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1. Vorwort

Mit meiner Masterarbeit méchte ich die besonders vielschichtige Person Leopold
Mozart hervorheben. Viel zu lang unterschéatzt, bilden sich viele Mythen um seine
Person als Vater, Erzieher, Komponist und Lehrer. Die Schilderungen, die Leopolds
Charakter in den diversen Biographien seines Sohnes Wolfgang Amadeus Mozart
erfahren hat, sind gewiss interessant, doch um eine wirklich objektive Erkenntnis
bemuhte man sich erst in den letzten flinfzig Jahren. Ich méchte Leopolds Schaffen
und Leben fernab eines moglichen Schattens des Sohnes beleuchten und auf seine
verschiedenen Identitdten eingehen. Leopold Mozart war ein groRartiger Musiker und
Lehrmeister, der mit seiner Violinschule ein zeitloses, heute noch gultiges Lehrbuch

geschaffen hat.

Die Lebensumstande, in die ein Mensch hineingeboren wird und in denen er seine
Jugend verbringt, formen folglich sein Wesen, seinen Charakter und dessen Karriere
und Denken. So sind sie meist auch fur die ndchste Generation von schicksalhafter
Bedeutung. Bestes Beispiel sind Vater Leopold und dessen Sohn Wolfgang
Amadeus Mozart. Nur selten kann ein Vater erzieherisch so lange und stark auf den
Sohn einwirken, wie es bei dem Salzburger Vizekapellmeister Leopold Mozart der
Fall war. Die kleine Welt der Jesuitengasse seiner Vaterstadt Augsburg, in der er
aufwachst, der nahe Dom und die furstbischofliche Residenz, die geistlichen Stifte
und ihr Fluidum, seine Herkunft und Erziehung, Eltern und Geschwister, Lehrer und
Kollegen pragen Leopold. Die gesamte Reichsstadt Augsburg mit ihrer teils
katholischen, teils evangelischen Einwohnerschaft, mit ihrem kiinstlerischen und
wirtschaftlichen Leben, vor allem aber auch ihre tiichtigen, am Althergebrachten
hangenden und zugleich fiir Neues aufgeschlossenen Menschen formt die zur
Selbstverantwortung heranreifende Persoénlichkeit. Ihr geschichtlicher Auftrag sollte
es sein, der Menschheit eines ihrer grof3ten musikalischen Genies zu schenken und
es seiner Bestimmung zuzufthren. Aber das ist nicht alles, was Leopold Mozart

ausmacht. Am 28.Mai 2017 jahrt sich sein Todestag zum 230. Mal.

Um einer Personlichkeit wie Leopold Mozart gerecht werden zu kbnnen, genlgt es
nicht, sie nur unter musikhistorischem Aspekt und nur im Zeichen des Sohnes zu
sehen. Die Ereignisse, die zwischen 1719 und 1787, zwischen beginnendem und

endendem 18. Jahrhundert geschehen sind, waren so vielschichtig und ergreifend,
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dass es nicht mehr reicht, nur die generellen Begleitumstande dieses ausgepragten
Lebens miteinzubeziehen. Die meiste Aufmerksamkeit gilt der musikgeschichtlichen
Position Leopold Mozarts im Rahmen seiner Leistung der "Violinschule™ und eben
der Tatsache, dass er der gelehrte Vater eines genialen Sohnes war. Man Ubersieht
leicht, dass das Leben und das kinstlerische Schaffen dieses Gelehrten Mozart nur
im Zusammenhang mit dem geistigen und gesellschaftlichen Wandel vorstellbar sind,
der auch die Zielsetzung in Asthetik und Stilistik im Umbruch der Kiinste bestimmt.
Leopold Mozart gehort derselben Generation an wie Christoph Willibald Gluck und
Carl Emanuel Bach (1714), Christian Furchtegott Gellert (1715), Johann Stamitz
(1717), Johann Joachim Winckelmann (1717), Jean-Baptiste d"Alembert (1717), um
nur einige zu nennen. In Leopolds Geburtsjahr erschien Daniel Defoes ,Robinson
Crusoe®. Die literarischen Interessen und Debatten erstreckten sich dariber hinaus
auf Voltaires Dramen und die Lyrik des Barthold Brockes (,Irdisches Vergnigen in
Gott“) und fanden in ,Discoursen der Mahlern“ von Bodmer und Breitinger, den
schweizerischen Idolen der nun kommenden deutschen Generation von Dichtern

neuen Zundstoff.

Im Jahre 1719 amtierte Johann Sebastian Bach als Hofkammermusikdirektor in
Ko6then, eine Stadt im heutigen deutschen Sachsen-Anhalt. Georg Philipp Telemann
sammelte Erfolge in Frankfurt am Main. Georg Friedrich Handel wagte sich in
London an das Experiment des Operntheaters. Nur drei Jahre trennten die Musikwelt
von den sensationellen Ereignissen des ,Wohltemperierten Klaviers® Bachs, des
»1raité de I'harmonie” von Jean-Philippe Rameau und der ,Critica musica“ des
streitbaren Johann Mattheson in Hamburg. Schon die blo3e Aufzéahlung macht die
Vorgange deutlich, die den Weg des 18. Jahrhunderts bestimmten. Die sorgsam und
vorsichtigst gepflegte Vorstellung der gerunsamen Einheit des grand siécle de
philosophie fallt in sich zusammen in Anbetracht der Widerspriiche von wachsender
Ubereinaderschichtung der Anschauungen von Generationen und der erregenden

und erregten Aktualitat dieses unruhevollen Jahrhunderts.

In Anbetracht all dieser Geschehnisse stellt sich die Frage, welche Bedeutung der

vielschichtigen Personlichkeit Leopold Mozart zukommt?



2. Die Zeit der Aufklarung

Das Zeitalter der Aufklarung war ein Zeitabschnitt zwischen dem 17. und 18.
Jahrhundert, der durch bestimmte Ideen und geistige Entwicklungen gepréagt war. Die
Aufklarung ging zunachst von England, Frankreich, den Niederlanden und spater
auch von Deutschland aus und gelangte anschlie3end nach Nordamerika. In
Deutschland wirkte die Bewegung der Aufklarung vor allem im Zeitraum zwischen
1720 und 1800. Unter dem Begriff ,Aufklarung® versteht man die Suche nach
Antworten durch Wissen und neue Erkenntnisse ebenso wie das Ausrdaumen von
Zweifeln, Vorurteilen oder falschen Annahmen. Die menschliche Vernunft wird zum
Mafl3stab zum Mal3stab eines jeden Handelns erklart: Wie bereits erwahnt, war einer
der Grundsatze der Aufklarung, sich seines eigenen Verstandes zu bedienen und nur
das, was durch ihn erfasst und erklart werden konnte, wurde als Grundlage und Maf3
fur Entscheidungen und Handlungen anerkannt. Man spricht auch von der
philosophischen Stromung des ,Rationalismus®, was sich vom lateinischen Wort
,ratio“ ableitet und Vernunft bedeutet. Es wurde mit den alten Vorstellungen
gebrochen. Zum Beispiel wurde der Physiker Galileo Galilei im 17. Jahrhundert von
der Kirche angeklagt, weil er behauptete, dass die Erde sich um die Sonne dreht.
Man war bestrebt, sich von alten Denkweisen und friheren Vorstellungen zu
befreien. Die Menschen sollten nichts als gegeben hinnehmen und alles mittels der
Vernunft hinterfragen. Dies richtete sich vor allem gegen blinden Gehorsam
gegenuber der Kirche und anderen Obrigkeiten, gegen Vorurteile und Aberglauben
wie zum Beispiel den Hexenwahn. In den Augen der Aufklarer war allein der
Verstand in der Lage, die Wahrheit ans Licht zu bringen und Vernunft und Freiheit
das richtige Mittel, um die Menschen von Unterdriickung und Armut zu erlésen. Ein
wichtiger Faktor war dabei die Bildung, denn eine bis heute gtiltige Aussage, war
ebenfalls einer der Leitsatze der Aufklarung: "Wissen ist Macht". Dieser Satz wurde
vom englischen Philosophen Francis Bacon gepragt und bedeutet, dass es einem
Menschen erst durch Bildung und Wissen ermoglicht wird, seinen Verstand zu
benutzen und eine eigenstandige und unabhangige Person zu werden. Bildung und
Wissenschatft sollten geférdert und vor allem in allen Schichten der Bevélkerung
verbreitet werden. Die Aufklarer wollten Freiheit und Gleichheit fir die Menschen
sowie Toleranz gegeniber anderen Religionen. Dies war eine Forderung, die in der
damaligen Gesellschaft &uf3erst neuartig und einschneidend war. Der Ruf nach

Freiheit, Gleichheit und Demokratie war deshalb so bahnbrechend und gewagt, weil
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die damalige Herrschaftsform der Absolutismus war. Die Gesellschaft war in Stande
gegliedert. Wenn man einem Stand zugehdrig war, war es so gut wie unmaglich,
Mitglied eines anderen Standes zu werden. Die Stdndegesellschaft teilte sich auf in
Klerus (alle Geistlichen und Kirchenvertreter), Adel (gleichgtiltig, ob man hoher oder
niedriger gestellter Adeliger war) sowie Birger und Bauern. Ganz oben in der
Standeordnung standen beim Klerus Bischofe und Papst, beim Adel standen die
Fursten, der Kdnig oder der Kaiser an der Spitze. Sie herrschten tber den dritten
Stand, zu dem der Grol3teil der Bevdlkerung gehdrte. Diese Stdndeordnung sahen
die Menschen damals als eine von Gott gegebene Ordnung an. Sie galt als

unumstollich, jeder Mensch hatte seinen festen Platz.

Im 18. Jahrhundert wurde langsam Kritik an diesem System laut, in dem Burger und
Bauern kaum Rechte hatten und trotzdem eine grol3e Last tragen mussten.
Besonders die Bauern hatten es schwer, denn neben den Steuern an den Staat
mussten sie auch noch Abgaben an die Grundherren leisten, deren Land sie nutzten.
Die Kritik an der alten Stdndeordnung kam vor allem aus dem Birgertum, besonders
von Gelehrten. Aber auch einige Adlige fanden Gefallen an den aufklarerischen
Gedanken. Zuerst trafen sich die Aufklarer nur im kleinen Kreis, aber nach und nach
wurden die Ideen weiterverbreitet. Es wurden Lesegesellschaften gebildet,
Philosophen begannen, an den Universitaten die Grundsatze der Aufklarung zu
lehren und tber die Kunst wollte man schliel3lich die breite Bevdlkerung erreichen.
Wie auch heute tblich, begannen die Autoren und Dichter, fir Verleger zu schreiben,

die wiederum die Biicher und Schriften an andere Menschen verkauften.

Der Dichter Gotthold Ephraim Lessing fiihrte etwas vollig Neues in die Welt des
Theaters ein: das birgerliche Trauerspiel, das nicht mehr Adelige, sondern
burgerliche Menschen in den Mittelpunkt der Handlung stellt. Die Kunst spielte eine
sehr wichtige Rolle im Zeitalter der Aufklarung, schlief3lich war sie die beste Art, nicht
nur Reiche und Gelehrte zu erreichen, sondern auch die Allgemeinheit. Denn mit
Hilfe der Kunst konnten die neuen ldeen angenehm verpackt und so besser
vermittelt werden. Die Menschen hatten nicht den Eindruck, belehrt zu werden,
sondern erfreuten sich an einem Musik- oder Theaterstick und bekamen trotzdem

die Vorstellungen der Aufklarer mit auf den Weg.

Als der bedeutendste Philosoph der Aufklarung wird Immanuel Kant angesehen - in
seinem Werk "Was ist Aufklarung?" erklart er, worauf es bei der Aufklarung
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ankommt. In der Dezemberausgabe der Berlinischen Monatsschrift von 1784
erscheint der Aufsatz von Immanuel Kant Beantwortung der Frage: Was ist

Aufklarung? mit der Definition der Aufklarung:®

Aufklarung ist der Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten
Unmindigkeit. Unmundigkeit ist das Unvermdgen, sich seines Verstandes ohne
Leitung eines anderen zu bedienen. Selbstverschuldet ist diese Unmundigkeit, wenn
die Ursache derselben nicht am Mangel des Verstandes, sondern der Entschliel3ung
und des Muthes liegt, sich seiner ohne Leitung eines anderen zu bedienen. Sapere
aude! Habe Muth, dich deines eigenen Verstandes zu bedienen! ist also der

Wabhlspruch der Aufklarung.

Das Zeitalter der Aufklarer hat neben G. E. Lessing noch eine ganze Reihe von
Dichtern und Denkern hervorgebracht, die wegen ihres groRen Einflusses uns noch
heute bekannt sind. Der Dichter Christoph Martin Wieland gilt etwa als der
bedeutendste Erzahler der Aufklarung, weil er den ersten "Bildungsroman” verfasste.
Bekannte Vordenker und Philosophen der Aufklarung sind zum Beispiel der
Deutsche Gottfried Wilhelm Leibniz, der Franzose Rene Descartés, der Brite John
Locke oder der Schotte David Hume. Zu den bedeutendsten Vertretern der
franzosischen Aufklarung gehort aul3erdem der Schriftsteller und Philosoph Voltaire,
dessen Werke auch ubersetzt und in anderen Landern eifrig gelesen wurden. Er
verurteilte den Absolutismus scharf und kritisierte auRerdem die Vormachtstellung
der katholischen Kirche. Voltaire zeichnete sich dadurch aus, dass seine Schriften
leicht verstandlich waren und aul3erdem einen spéttischen Unterton hatten. Das
Zeitalter der Aufklarung stellte einen grof3en Einschnitt in der Geschichte dar und
hatte schwerwiegende Auswirkungen. So wurden die Geschehnisse und Umbriiche
zur Zeit der Franzdsischen Revolution 1789 mal3geblich von der Aufklarung
bestimmt. Zwar kann man die "grof3e Revolution” in Frankreich nicht allein auf die
aufklarerische Bewegung zuriickfuhren, aber die Revolutionsfihrer waren allesamt
Anhéanger der Ideen der Aufklarung - die Leitgedanken der Revolution waren
"Freiheit, Gleichheit und Briderlichkeit".

Als Folge der Revolution wurde in Frankreich der Absolutismus abgeschafft. Zu den

wichtigsten Errungenschaften der Aufklarung gehort, dass die ersten demokratischen

1 Immanuel Kant: Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung? In: Berlinische Monatsschrift 4 (1784), S. 481—
494,
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Verfassungen in Kraft gesetzt und unverzichtbare Menschenrechte
niedergeschrieben wurden. Die erste dieser Verfassungen, die sich auf die
Gedanken und Ideale der Aufklarung stitzen, war die Unabhangigkeitserklarung der
Grindungskolonien der USA im Jahr 1776, 15 Jahre spater folgten die
demokratischen Verfassungen von Frankreich und Polen. Zweifelsohne stellte das
Zeitalter der Aufklarung die Weichen fur die "moderne Welt". Zum Ausgang des 17.
Jahrhunderts wurde das Ideal eines vernunftgesteuerten Handelns aber auch
zunehmend infrage gestellt. Die einseitige Herrschaft des Verstands wurde von
Kritikern als Abkehr von der Geflihlswelt und Fantasie angesehen, gegen die sich
beispielsweise ab dem spéaten 18. Jahrhundert die Romantiker wandten. Beméngelt
wurde von vielen zeitgendssischen Denkern, Schriftstellern und Kinstlern, dass das
aufklarerische Menschenbild dem vollwertigen Menschen nicht gerecht werde und

ihn auf ein Verstandeswesen reduziere, das wie eine Maschine funktionieren solle.

3. Augsburg im 18. Jahrhundert

Augsburg war im 16. Jahrhundert Schauplatz grundlegender sozialer und religidser
Umwalzungen. Die verarmten Weber proben den Aufstand - und Luthers
Reformation fuhrt erst zur Kirchenspaltung und 1555 zum Augsburger
Religionsfrieden. Augsburg ist zu Beginn des 16. Jahrhunderts eine Stadt der
Gegensatze. Eine finanzstarke Burgerschicht hat sich gebildet. Die Fernhéandler
leben im Uberfluss, investieren inr Geld in neue Unternehmen oder verleihen es
gegen Zins. Etwa 30.000 Einwohner hat Augsburg, darunter 2.000 Weber - die
Weberei ist das wichtigste Gewerbe der Stadt. Nicht alle profitieren vom hohen
Lebensstandard. Vieles wurde teurer, vor allem Nahrungsmittel, der Lohn der Arbeit
bleibt jedoch konstant. Der Augustinermdnch und Theologieprofessor Martin Luther
fordert 1517 eine grundlegende Reform der Kirche. Seine Thesen finden grol3en
Widerhall, der bis nach Augsburg dringt. Nirgendwo sonst in Deutschland werden
mehr reformatorische Flugbléatter gedruckt als in Augsburg. So erreicht die
Reformation auch Menschen, die nicht lesen kénnen, zum Beispiel durch satirische
Holzschnitte. Im Zuge der Reformation entladt sich auch aufgestaute Wut Uber die

gesellschaftlichen Verhéltnisse. Immer wieder kommt es zu Aufruhr. Luther und sein



Mitstreiter, der Theologe Philipp Melanchton, wollen die Einheit der Christen

bewahren.

In der Spatphase des Heiligen Romischen Reiches 1648-1806 war Augsburg eine
Paritatische Reichsstadt. So wird der administrative Status einiger schwabischer
Stadte bezeichnet. Die Halfte der rund flnfzig ehemaligen Reichsstadte liegen in
Sudwestdeutschland. Viele davon waren bzw. sind seit der Reformation konfessionell
gemischt. Im Westfalischen Frieden zum Ende des Dreif3igjahrigen Krieges wurde
die Konfessionelle Paritat fir nur noch vier Reichsstadte festgeschrieben: Augsburg,

Biberbach an der Ri3, Ravensburg und Dinkelsbunhl.

Die Paritat durchzog alle administrativen Bereiche dieser Stadtrepubliken. Nicht nur
der Stadtrat wurde paritatisch mit Katholiken und Protestanten besetzt, auch jedes

Verwaltungsamt, jeder stadtische Ausschuss musste zweimal existieren, jeweils fur
einen Katholiken und einen Protestanten. Andere Formen der Machtteilung war eine

abwechselnde Herrschaft beider Religionsgruppen.

Mit dem Reichsdeputationsschlusses 1803 bzw. der Reichsauflésung 1806 kam das
Ende der Paritatischen Reichsstadte. Seitdem gehdren Augsburg, Dinkelsbihl und
Kaufbeuren zu Bayern, zu Wirttemberg hingegen Biberach und seit 1810 auch

Ravensburg und Leutkirch, die anfangs bayerisch waren.

Um 1643 kam der Maurergeselle David Mozart nach Augsburg und erwarb als erster
der Familie das Augsburger Blrgerrecht. Moglich war das damals einerseits durch
wohl schon vorhandene verwandtschaftliche Beziehungen in die Freie Reichsstadt
Augsburg, andererseits hatten die Grauel des Dreif3igjahrigen Krieges dazu gefihrt,
dass Augsburg Zuwanderer wie den jungen Maurer zu dieser Zeit gerne aufnahm.
Hatten 1612 rund 48.000 Menschen das reiche Augsburg bevdélkert, ergab eine
Volkszahlung im Jahr 1635 eine Gesamtbevdlkerung von noch 16.432 Menschen.
Vorausgegangen war die Besatzung Augsburgs durch die schwedischen Truppen
des ,Léwen aus Mitternacht®, Konig Gustav Il., dem die Uberwiegend evangelisch
gesinnte Stadt 1632 vor den Fuggerhausern huldigte. Doch dann war die
schwedische Besatzung der Stadt durch kaiserliche und bayerische Truppen
eingeschlossen und belagert worden, zudem brach die Pest aus. Augsburg war in
seiner wahrend der Renaissance grof3zuigig bebauten Flache immer noch deutlich

ausgedehnter als das weit bevolkerungsreichere Wien und brauchte deshalb
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Zuwanderer wie den jungen David Mozart. Er stammt sozusagen aus dem

Feindesland, dem westlich an Augsburg angrenzenden Vorderdsterreich.

Im 18. Jahrhundert erlebte die Kunst des Instrumentenbaus in Augsburg eine neue
Blute. Auf Seiten der Musik machten sich Johann Andreas Stein und dessen Tochter
Nannette Streicher einen bedeutenden Namen: Stein war einer der
Lieblingsklavierbauer der Familie Mozart, Tochter Nanette erlernte diese
Handwerkskunst von ihrem Vater, siedelte um 1800 aber nach Wien Uber, wo sie
einen eigenen musikalischen Salon flihrte und u.a. einen regen Briefwechsel mit
Ludwig van Beethoven fuhrte, der ohne ihre Instrumente seine besten Werke wohl
nie geschrieben hatte. Im 18.Jahrhundert war Augsburg zudem eines der

bedeutendsten Druckerzeugniszentren Europas.

4. Salzburg im 18. Jahrhundert

Das Land Salzburg, auch Salzburger Land genannt, ist heute ein Bundesland
Osterreichs. Salzburg gehorte gut 600 Jahre zu Bayern, dann war es etwa 500 Jahre
selbstandiges Furstentum im Staatsverband des Heiligen Romischen Reiches
Deutscher Nation. Nach dem Wiener Kongress 1816 kam das Land Salzburg
endgiiltig zu Osterreich. Es ist jedoch von Interesse, in welcher Position sich

Salzburg zu Leopold Mozarts Zeiten befand.

Zurzeit Leopold Mozarts im 18. Jahrhundert war Salzburg ein Erzstift und entsprach
von der Grof3e her im Kern dem heutigen Bundesland Salzburg. Das Erzstift
Salzburg gehorte mit seinen Besitzungen in Bayern, Tirol, K&rnten und
Niederdsterreich zu den grof3ten geistlichen Furstentiimern des Romisch-Deutschen
Reiches. Der Fursterzbischof, vom Domkapitel gewahlt, regierte als absoluter
Herrscher. Die bedeutendsten Wirtschaftsfaktoren waren neben der staatlich
monopolisierten Salzgewinnung die Vieh- und Forstwirtschaft. Wirtschaftlich und
politisch abhangig von seinen machtigen Nachbarn Bayern und Osterreich war die
Existenz des geistlichen Furstentums mehrmals gefahrdet. Trotz des langsamen
Niedergangs im wirtschaftlichen, sozialen und politischen Bereichs, erlebte Salzburgs
Kultur- und Geistesleben im letzten Viertel des 18. Jahrhunderts noch einmal einen

starken Aufschwung, nicht zuletzt dank der Mozarts. Zur Zeit der Familie Mozart in
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Salzburg wurde das Erzstift von zwei vollig unterschiedlichen Landesfirsten regiert.
Flrsterzbischof Siegmund Graf von Schrattenbach regierte von 1753 bis 1771
gutmautig, konservativ-fromm und freigiebig und Firsterzbischof Hieronymus Graf von

Colloredo von 1772 bis 1803 mehr reformfreudig und sparsam.

4.1. Fursterzbischof Siegmund Graf von Schrattenbach

Ungeachtet der finanziellen Situation seines schwer verschuldeten Landes,
zeichnete sich Erzbischof Schrattenbach durch seine finanzielle Grof3ztgigkeit aus.
Er galt nicht nur als Férderer von Kunst und Kultur, sondern war auch gleichzeitig um
das Gemeinwohl seiner Untertanen besorgt. Wahrend seiner Regierungszeit
entstanden sozial-karitative Einrichtungen wie das Zucht- und Arbeitshaus und zwei
Waisenhauser. Auf dem Gebiet der bildenden Kiinste forderte er die Bruder Johann
Baptist und Wolfgang Hagenauer. Mit der Errichtung des Neutors, friiher

Sigmundstor, gelang ihm eine planerische Grol3tat in der Stadt.

Schrattenbach war ein zutiefst religioser und sittenstrenger Mensch ebenso gutmiitig
und ehrlich. Er fuhlte sich dem Gedankengut des Barock verpflichtet. Dagegen waren
ihm die Ideen der Aufklarung fremd. Durch strenge Verordnungen reglementierte
Schrattenbach das sittliche und moralische Verhalten seiner Angestellten und
Untertanen. Der Musik war Schrattenbach sehr zugetan. Er liebte die italienische
Oper und forderte seine Hofmusiker. Auch der Familie Mozart war er wohlgesonnen
und galt als grof3zugiger Dienstherr Leopold Mozarts gegentiber ebenso wie er das
Talent Wolfgang Amadeus Mozarts forderte. Der Beweis dieser Grol3zugigkeit aul3ert
sich ebenso darin, dass Schrattenbach wahrend siebeneinhalb Jahren Reisen der
Familie Mozart, dem Leopold Mozart sein Gehalt als Vizekapellmeister weiter

auszahlte.

Fir die erste Italien-Reise spendete der Fursterzbischof grof3ztigig 600 Gulden gleich
200.000 Schilling, was heute umgerechnet 14.000 Euro waren. Den damals
dreizehnjahrigen Wolfgang Amadeus Mozart ernannte er daftir zum unbesoldeten

Konzertmeister seiner Hofkapelle.
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4.2. Fursterzbischof Hieronymus Graf von Colloredo

Colloredo, der ab 1772 regierte, galt als Verfechter der Aufklarung und hat Salzburg
zu einer Blite des Geisteslebens verholfen. Gebildet und aufgeklart begann er mit
einer Reihe von sozialpolitischen MalRhahmen. Vor allem im Bereich der
Kirchenpolitik gab es Neuerungen. Er regelte so unter anderem die Formen des
Gottesdienstes wie das Verbot von barocken Pomp und legte dem Volk die Pflege
des deutschen Kirchenlieds nahe. Die Abschaffung der Instrumentalmusik wahrend
der liturgischen Handlungen wurde besonders von Wolfgang Amadeus Mozart, noch
als Kind, bitter beklagt, da er seine Kompositionsarbeit gefahrdet sah. Er gehorte zu
Colloredos Zeit zu den Hauptlieferanten der Kirchenmusik in Salzburg. Die
Beseitigung der traditionellen Volksfrommigkeit mit ihren liebgewonnenen Brauchen

machte Colloredo bei der Bevolkerung besonders unpopulér.

Im deutlichen Gegensatz zu diesen restriktiven Malinahmen stand die Liebe des

Fursterzbischofs fur Ballveranstaltungen, Redouten, Theater und Schlittenfahrten im
Vordergrund. Colloredo liebte Gesellschaften und das Theater, ebenso musizierte er
selbst gerne. Unter ihm wurde das Hoftheater gebaut, im Rathaus wurde ein Ballsaal

errichtet, indem Wolfgang Amadeus spater tanzen sollte.

Auch wenn die Musikpflege am Hof, beim Adel und bei den reichen GroRRkaufleuten
den unter Schrattenbach erreichten hohen Standard wahrte, neigte sich die héfische
Musikkultur dem Ende zu. So war auch die Hofkapelle von finanziellen Kirzungen

betroffen, die es zur Zeit des Mazen Schrattenbach nie gegeben hatte.

4.3. Gesellschaftliche Ereignisse

Das kulturelle, gesellschaftliche und politische Leben des Burgertums wurde von
wenigen GrolRRkaufleuten und Handelsherren dominiert. Es waren die Namen wie
Haffner, Spréangler, Spath, Freysauff, Hagenauer, Robinig und Gschwendtner.
Familien, die ebenso zum Bekannten- und Freundeskreis der Mozart gehéren und

sie forderten. Ein wesentlicher Teil des kulturellen Lebens waren neben den
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Opernauffihrungen bei Hofe die burgerlichen Hauskonzerte vom Universitatstheater.
Daneben zahlte das 1775 errichtete Hoftheater zu einem der wichtigsten
Veranstaltungsorte. Der unter Colloredo errichtete Ballsaal im Rathaus wurde in
ersten Linie fur Redouten genutzt. Dort trafen sich der Hof, der Adel und die
Oberschicht des Burgertums. Die Besucher erschienen haufig maskiert. Auf einer

dieser Ballveranstaltungen traten auch Leopold Mozart und sein Sohn Wolfgang auf.

Die hygienischen Verhaltnisse waren ungenigend. Viehmarkte und
umweltverschmutzende Gewerbebetriebe verursachten starke Verunreinigung und
entsprechenden Gestank. So wurde die Getreidegasse zum Beispiel jeden Samstag
frih und am Vorabend von Feiertage durch das Aufstauen des Almkanals Gberflutet
und ausgekehrt. Die stadtische Entsorgung war auf die Salzach ausgerichtet. Der
Almkanal mit seinen zahlreichen Nebenarmen bildete das Grundgerist der
Kanalisation. Die Abwassergraben lagen zumeist in der Stral3enmitte und waren nur
notdurftig mit Steinplatten abgedeckt. Kaum beleuchtet und schlecht abgesichert
stellten sie eine Gefahrdung der nachtlichen Spazierganger dar. Nachtwachter

sorgten nicht nur fiir Sicherheit und Ordnung, sondern riefen auch die Uhrzeit aus.

Die Wohnsituation war armlich. Die wenigen wirklich vermégenden Familien des
Adels, der Grol3kaufleute und Handler begannen Hofe und Villen aul3erhalb der
Altstadt als Sommerquartiere und Zweitwohnsitze anzulegen. Auch Leopold Mozart
entfloh 1773 mit seiner Familie der mittelalterlichen Enge der Getreidegasse und

bezog eine geraumige Wohnung am Hannibalplatz, heutiger Makartplatz.

5. Werdegang des Leopold Mozart

Leopolds Entwicklung basierte auf dem Einfluss, den reiche Handelshauser und
umtriebige Verleger, die Kirche und die Furstbischofliche Residenz sowie die damit
verbundene Ballung der Kldster und Bildungsinstitute auf die beruflichen
Maglichkeiten in der kunstsinnigen Freien Reichsstadt nahmen. Das Augsburg dieser
Zeit galt als siiddeutsche Kunsthauptstadt des Rokokos. Auch die Augsburger

Paritat, die bei aller formaler Gleichstellung auch und gerade zu einem
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immerwahrenden intellektuellen Wettbewerb von Katholiken und Protestanten fihrte,
trug wohl zum regen Geistesleben Augsburgs bei. Es wurde viel gebaut und der
bereits erwdhnte David Mozart arbeitete nachweislich als Baumeister fir die
Fuggerei. Davids Sohn Hans Georg Mozart wurde ebenfalls ein angesehener
Barockbaumeister. Auch er arbeitete fur die Fugger z.B. am Fuggerschloss
Wellenburg und auch an den Augsburger Fuggerhausern. Er wurde der Werkmeister
des Domkapitels in Augsburg. Hans Georg Mozart erbaute das Stiftsgebaude der
Augustiner-Chorherren bei St. Georg und den Turm der Pferseer Kirche St. Michael.
Er war ebenso fir den Umbau der Pfarrkirche St. Blasius in Hirblingen und auch fir
den Neubau groRRerer Teile der Pfarrkirche St. Adelgundis in Anhausen
verantwortlich. An Hans Georg Mozart erinnert eine Gedenktafel an seinem
Wohnhaus im AuReren Pfaffengéasschen, unweit des Augsburger Mozarthauses.
Sein weniger erfolgreicher Bruder, Maurermeister Franz Mozart, lebte und starb in
der von Jakob Fugger 1521 fur katholische Mitburger gestifteten Fuggerei. Franz
Mozart war der Grof3vater von Leopold Mozart. Dass er in der Fuggerei wohnte, hatte
weniger mit wirtschaftlichen Verhaltnissen zu tun als vielmehr mit seinem Amt als

Stiftungsbaumeister dieser Armensiedlung.

Ein erster Mozart hatte 1686 schon in Wien Karriere gemacht. Es war der Bildhauer
Michael Mozart, ein Bruder von Hans Georg und Franz Mozart. Michael hatte 1686
im Wiener Stephansdom geheiratet. Seine Mitarbeit an der 1687 errichteten Wiener
Dreifaltigkeitssaule wird angenommen. Man vermutet, dass dieser Michael Mozart
auch seinen Neffen Franz Mozart ausbildete, der sich als Bildhauer 1706 in
Straubing niederliel3. Der UberlebensgrofRe Kopf seines St.Johannes vom friiheren
Hochaltar der Deggendorfer Pfarrkirche tauchte in der Zeit nach dem zweiten
Weltkrieg als Leihgabe bei den Stadtischen Kunstsammlungen Augsburg auf. Heute
ist er ein unbeachtetes Kunstwerk im Depot der Kunstsammlungen und Museen
Augsburgs. Dieser Bildhauer Franz Mozart war der Bruder des Buchbinders Johann
Geog Mozart, Vater von Leopold Mozart. Johann Georg Mozart war
Buchbindermeister, der kunstbolle Buchbinderarbeiten and die Augsburger Jesuiten

und die Stifte Heilig Kreuz und St.Georg lieferte.

Am 16. Mai 1718 heiraten der Buchbindermeister Johann Georg (1679-1736) und
Anna Maria Sulzer (1696-1766) in Augsburg. Seit 1716 ist das Haus in der
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FrauentorstraRe 30 sowohl Wohnung als auch Werkstétte des Vaters. Als altestes
von neun Kindern wird hier Leopold Mozart unter vollem Namen als Johann Georg
Leopold Mozart am 14. November 1719 geboren. Ein Kind, das heute als

hochangesehener Musicus und Vater, Erzieher und Lehrer eines Sohnes, dessen

Genie die Welt eroberte und in die Kulturgeschichte eingehen sollte.

Im Oktober 1721 zieht die Familie in das Jesuitenseminar St. Joseph. Der junge
Leopold Mozart besucht die Jesuitenschule St. Salvator und sammelt dort erste
Bluhnenerfahrungen durch zahlreiche Auftritte in der Schule. Bis zum Tode seines
Vaters, am 19. Februar 1736, tritt er regelméafig als Sanger in St. Ulrich und Afra und
der Kirche Heilig Kreuz in Augsburg auf. Zudem macht er sich als Orgelspieler im
Kloster Benediktbeuren einen Namen. Im stadtischen Komddienstadel am Lauterlech
in der Jakobervorstadt hat Leopold zudem die Gelegenheit, italienische Opern und

Singspiele der Meistersingerzunft zu héren.

Das Abgangszeugnis Leopold Mozarts vom Lyceum St. Salvator ist mit 4. August
1736 datiert und er schreibt sich, nach dem Tod seines Vaters, am 7. Dezember
1737 an der Universitéat Salzburg zum Philosophiestudium ein. Der Weggang aus
Augsburg ist wohl gewesen, dass er — anders wie die Lehrer winschten in Augsburg
— nicht den Beruf des Geistlichen ergreifen wollte. Die ersten Lehrer sind die beiden
Aufklarer Pater Anselm Desing (1699-1772) und Pater Bertold Vogel (1710-1771).
Auch nach einem Lehrerwechsel folgt trotzdem der Studienabbruch. So entscheidet
sich Leopold endgtiltig gegen die Theologie und fur die Musik 1739 in Salzburg.
Mozart wird Kammerdiener beim Domherren Johann Baptist Graf Thurn-Valsassina
und Taxis (1706-1762), dem Leopold Mozart seine erste Komposition widmet. In den
Jahren 1741-1743 folgen Komposition und Auffiihrungen der ersten von drei
Kantaten. Er erhalt ab 1743 seine erste Anstellung bei der Salzburger Hofkapelle,
zunachst unbezahlt, ab 1744/45 dann aber entlohnt. Die Hochzeit mit Anna Maria
Walburga Pertl (25.12.1720-3.7.1778) aus St. Gilgen findet am 21. November 1747
statt. Leopold erhdlt erst nachtraglich die Augsburger Heiratsgenehmigung und 1751
erst die Bestatigung des Augsburger Burgerrechts. Zu dieser Zeit zieht er in eine
Wohnung in der Getreidegasse 9. Vermieter ist Johann Lorenz Hagenauer (1712-
1792), der nicht nur ein Freund wird, sondern auch Geschaftsfiihrer seiner
Unternehmungen bei Abwesenheit durch Reisen und Reisekreditgeber, der auch das

Finanzielle verwaltet. Ab 1748 lauft der Notenvertrieb nur Giber Johann Lotter in
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Augsburg, ab 1751 auch tber Minchen an die Hofkapelle von Oettingen-Wallerstein,
ab 1753 an das Kloster Lambach in Osterreich und ab 1755 nach Augsburg an das

,Collegium musicum®.

Am 18. August 1748 wird der erste Sohn Johannes Leopold Joachim geboren, der
als erstes von insgesamt funf verstorbenen Kindern des Ehepaar Mozarts bereits am
2.2.1749 stirbt. Am 30. Juni 1751 wird Maria Anna Walburg Ignatia, genannt
.,Nannerl“ als erste Uberlebende Tochter geboren. Kontakt zum Musiktheoretiker und
Komponisten Pater Meinrad Spiel3 (1683-1761) pflegt Leopold Mozart im
schwabischen Kloster Irsee ab 1753. Er ist Mitglied der Elitegesellschaft
,correspondierende Societat der musikalischen Wissenschaften in Deutschland“ des
Aufklarers Lorenz Anton Mizler (1711-1778). Ab 1754 besteht ebenso eine
Freundschaft mit dem Aufklarungsdichter Christian Furchtegott Gellert (1715-1769) in
Leipzig. Die erste Auflage des Werks ,Versuch einer griindlichen Violinschule® im
Eigenverlag, Druck bei Lotter in Augsburg erscheint. Ungefahr zeitgleich, am 27.
Janner 1756 wird Wolfgang Amadeus Wolfgang in Salzburg geboren. Leopold hegt
weitere geschatftliche Kontakte zu Musikverlegern, um sichere Einkinfte fur die
Familie zu sichern. Es entstehen Verbindungen zu Johann Ulrich Haffner (1711-
1767) in NUrnberg und zu Johann Gottlieb Immanuel Breitkopf (1719-1794) in
Leipzig. Ende 1760 dokumentiert Leopold Mozart die Lernfortschritte des nun
hervorstechend hochtalentierten Wolfgang Amadeus Mozart im Notenbuch der
Tochter Nannerl. Ab 1762 beginnt er mit den Kindern zu reisen: Januar — Februar
1762 nach Munchen, September — Januar 1763 nach Wien, die erste Europareise
Juni 1763 — November 1766, von September 1767 — Januar 1769 wieder Wien, dann
folgen drei Italienreisen in den Jahren 1769 — 1773, noch mal Wien und Ende 1774
bis Mérz 1775 eine letzte Reise nach Minchen zusammen. Am 28. Februar 1763
wurde Leopold unterdessen zum Vizekapellmeister der Salzburger Hofkapelle
ernannt. RegelméaRig verlangerte sich jedoch die Reisezeit ungeplant durch die
Eigenméachtigkeit des Vaters und der damaligen Umstande, was
Besoldungsstreichungen zur misslichen Folge hatte. Im Herbst 1773 Ubersiedelt die
Familie Mozart in Salzburg in eine groRere Wohnung mit acht Zimmern am heutigen
Makartplatz, ehemals Tanzmeisterhaus genannt. Die Abwesenheit Leopolds in
Salzburg fuhrt zu Ablehnung von weiteren Reisegesuchen und endlich zur
Dienstentlassung von Vater und Sohn im September 1777. Jedoch wird Leopold

Mozart wiedereingestellt und auch der Sohn Wolfgang Amadeus 1779. Die Mutter
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Wolfgangs und Leopolds Frau stirbt am 3. Juli 1778 in Paris, wohin sie ihren Sohn
begleitet. Zweck dieser Reise war die Suche nach einer vorteilhaften Stelle fur
Wolfgang. Vater Leopold war daftir eben kein Urlaub gewahrt. Der Tod der Mutter
erschittert Sohn Wolfgang Amadeus tief. Mehrere bis heute beriihmte Briefe, die
Mozart aus Paris an seinen Vater schreibt, behandeln dieses tragische Ereignis.
Leopold Mozart nimmt in Wien ab Marz 1781 seinen standigen Wohnsitz. Er besucht
die Familie seines Sohnes 1785 und wird auch in diesem Jahr in die Wiener
Freimaurerloge ,Zur Wohltatigkeit* aufgenommen. Am 22. April 1785 wird er zum

Meister befordert.

Johann Georg Leopold Mozart stirbt am am 28. Mai 1787 und wird am nachsten Tag

bereits auf dem Friedhof St. Sebastian in Salzburg beigesetzt.

6. Politisch, soziale und wirtschaftliche Hintergriinde

Johann Sebastian Bach, hat am eigenen Leib die schmerzhafte Entstehung der
neuen Zeit und einer musikalischen Wendung erleben miissen. Diese Ara war fir
Leopold Mozart aber schon selbstverstandlich. Leopold Mozart wiederum musste
sich mit einer erneut gewandelten Welt abfinden, in der sein Sohn Heimatrechte
besal3. Als Bach 1750 starb, Leopold Mozart war gerade 31 Jahre alt, hatten junge
Menschen wie Giovanni Battista Pergolesi und Domenico Alberti, die lange vor ihm
verstorben sind, ihren wesentlichen Teil zur ,neuen Musik® beigetragen. 1757 starb
Johann Stamitz, der Senior der ,Mannheimer®, deren Geist Wolfgang Amadeus

Mozart beeindruckte, gegen den Willen des Vaters.

Als drei Jahrzehnte spater erst Leopold Mozart die Augen schloss, war das
Lebenswerk des Sohnes bereits auf dem Wege zur Vollendung und Ende. So war
die Auffihrung des Figaros? dem Vater noch bei Bewusstsein mitgeteilt worden.
Andere Namen und andere Tatsachen pragten das Geschehen: in etwa mit Goethes

,Iphigenie“?, Schillers ,Don Carlos“4, Heinses ,Ardinghello”, Glucks Tod und Haydns

2 Dieter Borchmeyer, Gernot Gruber: Mozarts Opern. Das Handbuch. Laaber 2007.
3 Erstausgabe: J. W. Goethe, Iphigenie auf Tauris. Ein Schauspiel. Goschen, Leipzig 1787.
4 Friedrich Schiller: Dom Karlos, Infant von Spanien. Goschen, Leipzig 1787.
5 Wilhelm Heinse: Ardinghello und die gliickseligen Inseln. Leipzig 1787.
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Sinfonien. In Bonn ristete sich der siebzehnjahrige Ludwig van Beethoven um zur

ersten Reise nach Wien anzutreten und Wolfgang Mozarts Schiler zu werden.

Alles, was an Zeitgeschichtliches zwischen Geburt und Tod von Leopold Mozart liegt,
die Prasenz der Ereignisse, die in fast sieben Jahrzehnten vor sich gingen, ist starker
und aufregender, als die Phantasie sich vorzustellen vermag. Das gesamte Leben
von Leopold ist in eine gewaltige Umwalzung des 18. Jahrhunderts eingebettet. Mit
wacher Aufmerksamkeit verfolgte er vor allem die politischen Geschehnisse, soweit
er sie erkennen konnte. Die diesbezlglichen Beobachtungen, die er in den Briefen
an den Sohn niedergeschrieben hat, bezeugen es. Bezeichnend fur den
beharrenden Standpunkt Leopold Mozarts aber doch merkwurdig ist, dass der
aufklarerisch gesonnene Vater, obwonhl jiingerer Zeitgenossen eines Voltaires,
Giovanni Battista Vico oder Henry Bolingbroke, in seiner Geschichtsvorstellung von
der modernen Anschauung unberihrt blieb und des Glaubens war, dass es keine
Veranderung gabe. Zwar spricht er einmal vom ,veranderlichen Welttheater®, aber
man fragt sich, warum er den Sohn 1777/78, betort von den Kindheitserfolgen seines
Sohnes, diesen nach Paris schickt, ihm aber zugleich riet, sich von Kinstlern wie
Gluck, Puccini und Grétry mdglichst fernzuhalten. Die Welt mit ihren grof3en Leuten,
an deren Wichtigkeit Leopold Mozart noch glaubte, war langst ins Wanken geraten.
Der sicherlich durch andere als gerade einsichtsvolle Motive genéhrte Widerwille, mit
dem sein Sohn gehorchte, war begrindeter als die Erwartung, die der Vater an diese

Reise knlpfte.

Leopold Mozarts festgefugtes Bildungsgebaude, das er sich mit Hilfe seiner Lehrer in
Augsburg und Salzburg, vor allem aber aus eigener Initiative errichtet hatte, war so
umfassend, dass es kaum ein Sachgebiet gibt, an dem er nicht interessiert war. Sei

es Musik, Literatur, Politik, Volkswirtschaft, Naturwissenschaft oder Philosophie.

Er wurde nach Erreichen des Baccalaureats die philosophica an der Alma Mater
Benedictina nur deshalb der Universitat verwiesen, da er gehérig schwénzte und
sich, bereits im Besitzt eine akademischen Grades, mit seinem Verhalten den
Unwillen Gber das Lehrsystem und somit seinen Standpunkt zu erkennen gab. Es
war der Standpunkt des jungen zwanzigjahrigen Leopold Mozart. Dieses Recht sollte

ihm die Nachwelt, die ihn immer nur als Senior sieht, endlich zugestehen. Uberhaupt

6 Brief an den Sohn vom 13.7.1778.
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darf man Leopold nicht immer nur an seinen Vatereigenschaften messen, sondern
ihn vielmehr als eigen gepragte Personlichkeit respektieren, die sich ihren Wert und
das Bewusstsein eine Wertessystems in der Jugend und in der Reife selbstkritisch
erwerben musste. Man darf also Leopold Mozart nicht als den alten Mann sehen, den
Verzweiflung und Sorge um den die anderen Wege gehenden Sohn verbittern lassen
und in jene Unbeugsamkeit trieben, die ihn in unseren Augen unduldsam und
misslaunig erscheinen lassen. Vielmehr war Leopold Mozart seiner Natur nach von
draufgangerischem Elan, zupackend, wach und voller Humor, auch wenn ihn gern
sein gelbtes skeptisches Erwagen von Dingen bis zum Sarkasmus und
Pessimismus drangten. Dass er real dachte und in allen Dingen einen héchst
nidchternen, sachlichen Standpunkt vertrat, war das Signum seiner Zeit. Mit
Ausnahme der Begabung seines Sohnes hielt er das Ungewo6hnliche und
Wunderbare fiir unmdglich. Die Generation dieser Zeit hatte deshalb schon mit Bach
nicht mehr anzufangen gewusst und schatzte den Mitburger des Thomaskantors
Gottsched hdher als die expressive Kunst des gerade zu Grabe gehenden Barocks.
Leopold Mozart las die Critische Dichtkunst und er wusste dartiber Bescheid, was
seine eigene Zeit zu sagen hatte, in der Literatur und der Musik. In der Critischen
Dichtkunst’, seinem literaturtheoretischen Hauptwerk, argumentierte Johann
Christoph Gottsched (1700-1766) fur seine rationalistische Dichtungsauffassung,
gemal der Poesie Regeln zu folgen habe, welche sich mit den Mitteln der Vernunft
begrunden lassen. Der Phantasie rAumte Gottsched keine Freiheiten gegentiber dem
Vernunftigen ein, und auch das Wunderbare wurde durch die leibnizsche und

wolffianische Theorie der moglichen Welten reglementiert.®

Bei so viel Modernitat des Denkens, in Klarheit und Wahrheit, ist es tberraschend,
dass es hierbei auch einige Engpasse gab. Das betrifft vor allem seine absolute
Kofessionsgebundenheit. Sie hinderte ihn zwar nicht, seine geistige Nahrung noch
norddeutschen Protestanten wie Gottsched und Gellert zu beziehen. Das war
sozusagen die profane Seite seines Denkens. Gern flhlte sich Leopold Mozart als
Missionar, wenn er mitleidig von Mitmenschen anderer Konfession oder anderen

Glaubens sprach. Das hielt ihn aber nicht ab, sich in der beriihmten Geheimschrift

7 Johann Christoph Gottsched: Versuch einer critischen Dichtkunst vor die Deutschen, Leipzig 1729,
Veroffentlichung vordatiert auf 1730, 4. Auflage 1751.
8 Kurt Wolfel: Gottsched, Johann Christoph. In: Neue Deutsche Biographie (NDB). Band 6, Duncker & Humblot,
Berlin 1964, S. 686 f.
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brieflich mit seinem Sohn Uber den allerh6chsten Landesherren zu unterhalten.
Leopold Mozart blieb aber unerschiitterlich glaubig an Gott. Diese tiefe Religiositét
war die Grundlage seiner Moral. An ihr orientierte er die Erziehung seiner Kinder.
Aus ihr allein ist das Wort des wahrhatft nicht gerade wunderglaubigen Leopold
Mozart zu verstehen, dass er sich angesichts der ihm zuteil gewordenen Aufgabe,
Vater und Erzieher eines begnadeten Sohnes zu sein, aussprach: ,und wenn ich
iemals schuldig bin die Welt dieses wundershalben zu Uberzeugen, so ist es eben
itzt, da man alles, was nur ein Wunder heist lacherlich machet und alle Wundern
widerspricht“. Dass er mit dieser Anschauung und durch die Existenz seines Sohnes
einen Voltaire-Anh&nger wie Melchior Grimm Uberzeugen konnte, betrachtete
Leopold als groRen Erfolg. Das bezeugt zugleich seine Einstellung zu Voltaire. ,Dal}
alles nach Willen Gottes gehen wird und muf3, wird kein vernunftiger Mensch, will
nicht sagen Christ, laugnen“'?, konstatierte er 1777. Allerdings dieser feste Glaube
an das ihm von Gott gegeben Wunder ist eben nur auf diesen besonderen Fall

bezogen.

Der Glaube an das gottliche Wirken bestimmte auch die musikhistorische Vorstellung
Leopold Mozarts. Sie veranlasste ihn, den Aufgeklarten, in seinem revolutionéren
Lehrwerk Versuch einer griindlichen Violinschule!! die Geschichte der Musik unter
dem Gesichtspunkt des Mythischen und Philosophischen darzustellen, d.h. die Dinge
durchaus noch so zu sehen, wie sie die altere Generation als religios gepragte
Auffassung formuliert hatte. Man muss dies berlcksichtigen, einerseits um den
Grundzug in Leopolds Wesen zu verstehen, seine Religiositat, andererseits aber
auch um auf den grofRen Widerspruch zu stof3en, der in seiner geistigen Haltung war.
Denn mit der gleichen Intensitat suchte er den Anschluss an die Rationalisten, vor
allem an Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795), der nur an das Beweisbare
glaubte, auch in der Musik. Marpurg, in dessen Leben Namen wie Volaire, Lessing,
Rameau und d”Alembert eine grof3e Rolle spielten, schrieb unter dem 23.Juni 1759
als ,Hypograhus® aus Berlin einen in den ,Kritischen Briefen Uber die Tonkunst® als
Nr.1 gedruckten satirischen Exkurs ,an Herrn Leopold Mozart, Hochfurstl.

Salzburgischen Hofcomponisten“?. Leopold Mozarts kritisches Gemiit musste daran

° Brief an Lorenz Hagenauer 30.7.1768.
10 Brief an den Sohn 4.12.1777.
11 Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen Violinschule, 1. Auflage 1787 Augsburg.
12 Hypographus: Brief an Herrn Leopold Mozart, Hochfiirstl. Salzburgischen Hofcomponisten., in: Kritische Briefe
Uber die Tonkunst, Bd. 1, erschienen 1760, S. 1-8.
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Gefallen finden. Aber seine Frommigkeit blieb davon unberihrt. Diese Religiositat
war ebenso unerschutterlich wie sein Misstrauen gegen die Menschen, deren
Uneigennuitzigkeit und Ehrlichkeit er anzweifelte. ,es sind keine tberflissigen
Speculationen, wenn man etwas vorhat, und sich 2 bis 3 Plan dartber formiert und
die dazu nétige Veranstaltung vorausmacht, um, wenn eines nicht geht, ohne
verhinderung das andere ergreiffen zu kdnnen. Wer anders handelt, ist ein
unverstandiger und leichtsinniger Mensch, der, sonderheitl: bey der heutigen Welt,
bey aller der grosten Geschicklichkeit immer zuriickbleiben. ja ungliicklich seyn wird;
da er Uber das von schmeichlern, Maulfreunden, und Neidern bestandig wird
hintergangen werden; merke es Dir wohl, mein Sohn, ein einziger Mensch unter
1000, der nicht aus Eigennutz Dein wahrer freund ist, ist eines der grésten Wunder
dieser Welt.“*® Er wollte stets den leichtglaubigen Sohn vor dieser Welt warnen.
Deshalb mied er den vertrauten Umgang mit Leuten im gleichen Stande und suchte
nur die Freundschaft zu Personen héheren Standes. Da er in seinem Verhalten zu
den Mitmenschen selbst eigennlitzig dachte, musste er es auch von anderen

erwarten, da er immer erst von sich selbst ausging.

In den Briefen, die er als einsamer Alter 1784/87 an seine Tochter nach St. Gilgen
schrieb, wurden mildere und tolerantere Toéne angeschlagen. Ein wenig Resignation
vielleicht, Altersweisheit und die Freude am Sohn des Nannerl, stimmten das
grol3vaterliche Herz freundlicher, auch wenn hier und da in diesen Briefen noch ein
Rest von Bitterkeit zu spiren ist. Bis zum reif werden des Sohnes, in dessen Dienst
er sein Leben stellte, hatte sich Leopold Mozart ein ihm unerschutterlich diinkendes
Bild von der Welt und ihrem Maximen nach seinem eigenen Maf3 und Urteil
geschaffen. Er war des Glaubens, dass daran kein Sohn und keine Welt etwas
andern koénnte. In seiner Unbedingtheit, mit der er zu planen und zu bestimmen
gewohnt war, und nicht zuletzt in seinem patrimonialen Anspruch, hielt er es fur
unerlasslich und berechtigt, seine Vorstellung und seinen Willen auf Tun und Denken
seines Sohnes unverandert Gbertragen zu mussen. Er Gbersah dabei aber etliches:
den Generationsunterschied, vor allem aber die mit normalen Mal3stdben nicht zu
messende Entwicklung seines Sohnes und eben das, woran zu glauben und was
anzuerkennen er sich scheute, namlich die damalige Welt. Darin liegt doch der Kern

der Tragodie, die sich zwischen Vater und Sohn abspielte. Man kann nicht

13 Briefe vom 5. und 23.2.1778.
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beurteilen, fir wen es schwerer war. Aber fir Leopold Mozart bedeutete sie auf alle
Falle den Zusammenbruch einer ganzen Ordnung, gar einer ganzen Welt, die, als
Leopold Mozart alt wurde, anders war als in jenen Jahren, da er in Augsburg bei den
Jesuiten sein Wissen erlernte. Er zweifelt wohl daran, ob es ihm gelungen war, die
Verpflichtung an Erziehung und Bildung seines Sohnes erfillt zu haben: ,ich bin
diese Handlung dem allmachtigen Gott schuldig, sonst ware ich die undankbarste

Creatur4,

Franz Posch hat in seiner Studie ,Leopold Mozart als Mensch, Vater und Erzieher
der Aufklarung“'® 1941, auf einige interessanten Fakten aufmerksam gemacht. Dazu
zahlt des Vaters unabdingbares Verlangen nach Wahrhaftigkeit, Nuchternheit,
Helligkeit und Licht. Letzteres ist sicher einer der Griinde, wegen denen Mozarts von
dem dunklen Logement in der Getreidegasse in das unnoétig gerdumige
Tanzmeisterhaus am Hannibalgarten, dem heutigen Salzburger Makartplatz,
Ubersiedelten. Im gleichen Sinne und Verlangen dachte Leopold Mozart auch von
der Kunst. Das bestimmte seine Auffassung vom Begriff der Genialitat, des Genies,
der seit Edward Youngs Studie ,Conjectures on original compositions® (1759) auf
dem Wort Genialitéat, zunachst in der Dichtung, zuriickzufhren ist. Weder Vater noch
Sohn Mozart haben von dem Begriff in diesem Sinne jemals Gebrauch gemacht.
Was in dem einen wie dem anderen Sinne unter diesen Definitionen zu verstehen ist,
deckt sich noch nicht mit dem, was die ,Original-Genie“-Epoche des spaten 18.
Jahrhunderts darunter verstand. Fur Wolfgang Amadeus war das Talent die groR3e
Gabe, die ihm verliehen wurde, fir den Vater das von Gott geschenkte Wunder.
Leopold Mozarts padagogische These vom eisernen Pfad, den er seinen beiden
Kindern anordnete und steht keineswegs in Widerspruch zum ,Genie“. lhn storte
lediglich, dass sein Sohn ,immer den Kopf voll der Noten“® hatte, d.h. Das
AulRRergewohnliche durfte seiner Ansicht nach nicht mit der Wirklichkeit in Konflikt
stehen. Die in seiner Vorstellung mit Erziehung, Bildung und Genie verbundene
Zielsetzung ging andere Wege als jene, die die neue Zeit damit verknupfte. Die
Kunst, das heif3t, die Ubung und die Arbeit nach Leopold, war genauso wichtig wie

das Genie, das heil3t, die Originalitat. Die gefahrlichen Abwege die dem Genie

14 Brief an Lorenz Hagenauer 30.7.1768.
15 Franz Posch: Leopold Mozart als Mensch, Vater und Erzieher der Aufkldrung. - In: Neues Mozart-Jahrbuch. -
Regensburg. 1. 1941, S. 49-78.
16 Brief an seine Frau 18.12.1777.
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drohen, beruhten nach Leopold Mozarts Auffassung auf der fehlenden Planung. Sein
ganz reales Wunschdenken hatte dabei Erfolg, den Beruf und das hofische Amt vor
Augen, um dessen Erreichen willen er fir seinen Sohn alles Anstrengung unternahm,
selbst auf die Gefahr hin, dass er die Kaiserin Maria Theresia die beiden Mozarts als
»gens inutiles®, auf Deutsch ,nutzlose Menschen®, abtat. Die Sorge um das Genie
oder Talent erschien ihm nur dann sinnvoll und gerechtfertigt, wenn sie den Erfolg
garantierte. Erfolg als Ziel der Sorge um das Genie, als sein eigentliches Anliegen,
war fur Leopold Beifall, Zustimmung der Maligebenden, Ruhm und klingende

Minzen. Dem Geschmack zuliebe, sollte auch das Genie seine Eigenart opfern.

Was Leopold Mozart mit all diesen Anstrengungen bezweckte, war, fir den Sohn zu
erreichen, was ihm selbst versagt geblieben war. Nur aber hatte der im Ansehen der
Fachwelt durchaus hochgeachtete Mann die Kalkulation von sich aus, von seinem
Werdegang her und aus seiner Erfahrung heraus angelegt. In dieser Konstellation
begegnen sich wieder die Komponenten, die Leopold Mozarts beharrliches Denken
in den tragischen Irrtum fuhrten, dass die Voraussetzungen unveranderlich seien. In
diesem Punkt war sein aus der Konzeption seiner Generation verstandliches
Verfahren besonders auffallig, weil er im Gegensatz zur Mehrzahl seiner

Altersgenossen den mittlerweile angebahnten sozialen Prozess ubersah.

Bereits in dieser Zeitspanne hatte der 1767 verstorbene Telemann die Entwicklung in
die Zukunft eingeleitet durch die Umwandlung des Amtes in den Rang des Kunstlers.
Wolfgang Amadeus Mozart, der zwar immer ein héfisches Amt innenhatte, als
Konzertmeister und Organist in Salzburg und seit 1787 als Kammercompositeur in
Wien, hatte bekanntlich 1777 mit seinem Wunsch, sich als ein von Birgern
subventionierten freischaffender Kiinstler in Minchen zu etablieren, die mit gutiger
Ironie durchsetzte aber strenge Ablehnung des Vaters erfahren. Leopold Mozarts
Verhalten ist aus dem Aspekt seiner Herkunft verstandlich. Der Gedanke, in einer
Republik zu leben, hatte den streitbaren Avantgardisten Telemann schon zu Beginn
des Jahrhunderts bewogen, sich in Frankfurt und Hamburg niederzulassen und
seinen Rang und nicht sein Amt anno 1722 bei der Bewerbung um das
Thomaskantorat geschickt in die Waagschale zu werfen. Telemanns Erwagungen
waren nuchtern und geschéftstiichtig. Das jedoch war es, was Wolfgang Amadé

fehlte und was ihm sein Vater gern beigebracht hétte. Aber Leoopold Mozart, der
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durchaus telemannisch zu denken vermochte, wenn es ums Geld und das Recht

ging, winschte es unter anderen Zielsetzungen.

7. Leopold Mozart im Augsburger Musikleben
7.1. Familie und Freunde

Der Kontakt Leopold Mozarts zu Augsburg blieb immer bestehen. Er besal}
zeitlebens das Augsburger Burgerrecht und liel es zweimal vom Rat der Stadt
bestatigen. Auch pflegte er als Salzburger Hofkapellmeister weiterhin Kontakte zu
seinem Bruder Franz Alois und knipfte neue Beziehung zu Johann Jakob Lotter und
zu Johann Andreas Stein, mit denen Leopold in Briefkontakt stand. Auch die
Verbindungen zum ,Collegium musicum®, das viele seiner Werke urauffihrte oder
zum Kloster Heilig Kreuz blieben erhalten. Interessanterweise war der spétere
Vorgesetzte von Leopold Mozart in Salzburg, Hieronymus Graf Colloredo, von 1759-
1775 Probst der Augsburger Kirche St.Moritz.

Das Verhéltnis zu Leopolds 1736 verstorbenen Vater Johann Georg (1679-1736)
scheint schwierig gewesen zu sein und Leopold schweigt zeitlebens dartber. Seine
Mutter Anna Maria (1696-1766) halt er fur nicht sehr klug, wie er in einigen Briefen an
seinen Augsburger Freund Lotter beschreibt. Seine Brider Joseph Ignaz (1725-
1796) und Franz Alois (1727-1791) waren ihm ahnlich fremd, selbst wenn Franz Alois
ihn spater beim Vertrieb der "Violinschule™ unterstitzt. Das bemerkt auch Wolfgang
Amadeus Mozart als ihn sein Vater 1778 darauf hinweist: ,du weist das ich das
Nachdenken und Uberlegen gewohnt bin, sonst wiirde ich meine Sache niemals so
weit gebracht haben, da ich niemand hatte, der mir rathen konnte, und ich von
jugend auf niemand vollig mich anvertraute, bis ich nicht sichere proben hatte. Sehe
nur meine Briider und mich an, und du wirst die folgen meines Uberlegens und
Nachdenkens mit Handen greiffen, wenn du den Unterschied zwischen uns
bedenkest.“ Leopold Mozart ist von Jugend an auf sich allein gestellt und ein
Aussenseiter in der eigenen Familie. Von seinen Brudern unterscheidet er sich
wesentlich in seiner Begabung und den geistigen Fahigkeiten. Er ist der einzige unter
den Geschwistern, der das Gymnasium St.Salvator bis zum Abschluss besucht und

nach weiteren Erfolgen strebt, da er sich seiner Vernunft und Begabungen bewusst
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ist. Leopold weil3 genau was er will und sucht Wege seine Ziele zu erreichen, ebenso
seinen Kindern den Weg zu ebnen. So dokumentiert er die historischen Daten der
allerersten pianistischen und kompositorischen Gehversuche Wolfgangs genau.
Vater Leopold hat bis dahin gelernt, dass die Geschichte und deren
Zusammenhange wichtig ist. So sollte auch der perfekte Zeitpunkt fur die
Veroffentlichung seiner ,Violinschule®, dessen Mal3stab allein die Idee der
menschlichen Kreativitat ist, nicht 1756 sein, sondern erst 1759 mit einem historisch-
kritischen Vorwort. So, wie er die Richtigkeit einer Komposition beurteilen kann,

vermag er die Wichtigkeit dieser Ereignisse zu ermessen.

7.1.1. Der Augsburger Klavier- und Orgelbauer Johann Andreas Stein

Johann Andreas Stein wurde am 6. Mai 1728 in Heidelsheim/Baden geboren. Seine
Lehr- und Wanderjahre fihrten ihn u.a. nach Stralburg zu Johann Andreas
Silbermann, dem beriihmtesten Orgelbauer seiner Zeit, nach Regensburg und
Stuttgart. 1750 liel3 sich Andreas Stein im musikalisch und geschéftlich lebendigen
Augsburg nieder. Da die Stadt bisher keinen Orgelbauer hatte, bekam er viele
Auftrage wie Orgelreparaturen in den Kirchen HI. Kreuz, St. Jakob und St. Ulrich.
Sein Talent konnte Stein mit dem Bau einer neuen Orgel fiir die Barful3erkirche
beweisen, die an Pfingsten 1757 eingeweiht, aber leider im zweiten Weltkrieg

zerstort wurde.

Der Ruf Steins war so gefestigt, dass er das Augsburger Burgerrecht erwarb. Auch
auf dem Gebiet des Klavierbaus war er sehr erfolgreich und brachte den Bau von
Hammerklavieren zu hdchster Vollkommenheit. Etwa 700 Klaviere kamen aus seiner
Werkstatt und fanden in ganz Europa Absatz. Er war Mitglied im ,,Collegium
musicum® und langjahriger Freund der Familie Mozart, besonders von Leopold. Der

erwarb bei Stein ein Reiseklavier, auf dem Wolfgang Amadeus jahrelang spielte.

7.1.2. Der Musikverleger Johann Jakob Lotter

Die Druckerei Lotter in Augsburg wurde vom Protestanten Johann Jakob Lotter
gegruindet, wann genau ist nicht bekannt. 1705 begann dieser jedoch mit dem
Musikaliendruck.
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Dessen Sohn Johann Jakob Lotter spielt eine gro3e Rolle in Leopold Mozarts
Freundeskreis. Wie die nur teilweise erhaltene Korrespondenz bezeugt, waren sich
Leopold und der Verleger Johann Jakob Lotter (1726-1804) tUber Jahrzehnte
freundschatftlich und geschaftlich verbunden. Erst Gber Johann Jakob Lotter knipfte
Leopold Mozart friihe Verbindungen zu den Mitgliedern des Collegium musicum u.a.
zum Domkapellmeister Schmidt, zu dem evangelischen Musikdirektor Seyfert sowie

zu dem international anerkannten Orgelbauer Johann Andreas Stein.

7.2. Wirkungsstatten
7.2.1. Hoher Dom

Der Buchbindermeister Johann Georg Mozart (1679-1736) und seine Ehefrau Anna
Maria Sulzer (1696-1766) zogen 1721 mit Sohn Leopold in die Jesuitengasse nahe
dem Dom. Somit wurde die Bischofskirche der Stadt, der Hohe Dom, die Pfarrkirche
der Mozarts. Zahlreiche Mitglieder der Familie Mozart — unter ihnen Leopolds
Geschwister und die Kinder des angesehenen Barockbaumeisters Hans Georg
Mozart — wurde im Augsburger Dom getauft. Des Weiteren soll Leopold Mozart als
Discantist im Dom ausgeholfen haben. Ebenso war er Sangerknabe sowohl in der

Basilika St. Ulrich und Afra als auch in der katholischen Heilig-Kreuz-Kirche.

Durch die Anstellung von Georg Mozart als Werkmeister des Domkapitels 1687,
durch die Buchbinderei von Johann Georg Mozart und nicht zuletzt durch das eng
vernetzte Milieu des Domviertels unterhielten die Mozarts nahe Beziehungen zu
bedeutenden kiinstlerischen und intellektuellen Personlichkeiten jener Zeit. Einige
von diesen spielten eine ausschlaggebende Rolle im beruflichen und kiinstlerischen
Werdegang von Leopold Mozart. Darunter zahlen zwei Mitglieder des Augsburger
Domkapitels, die temporér zeitgleich Mitglieder des Salzburger Domkapitels waren:
Der spétere Dienstherr Leopolds, der Salzburger Fursterzbischof Siegmund Graf von
Schrattenbach (1698-1771) und der hochgebildete Mazen und Vorreiter der
Salzburger Aufklarungsbewegung, Ferdinand Christoph Truchsess von Waldburg-
Zeil-Wurzach (1719-1786).
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7.2.2. Fuggerei

1681 zieht Franz Mozart (1649-1694) mit seiner Familie in die Mittlere Gasse 14 der
Fuggerei, die von Jakob Fugger dem Reichen gestiftete Wohnsiedlung fur bedurftige
Augsburger Burger. Leopold Mozarts Grof3vater wuchs wohlhabender auf, denn sein
Vater David (1620-1685), der erste in Augsburg ansassige Mozart, war ein
erfolgreicher Maurermeister und Barockarchitekt gewesen. Sein jingerer Bruder war
der angesehene Augsburger Barockbaumeister und spater Werkmeister des
Domkapitels Hans Georg Mozart (1647-1719).

Die Fuggerei, alteste Sozialsiedlung der Welt, wurde von Jakob Fugger dem Reichen
(1469-1525) als ,Stadt in der Stadt” gestiftet. Die Reihenhauser, deren Wohnungen
jeweils einen Eingang haben, gelten heute als wegweisend fur den sozialen

Wohnungsbau.

7.2.3. Katholische Kirche Heilig-Kreuz

Leopold Mozart war mit dem Augustiner Chorherrenstift eng verbunden. Leopold war
in seiner Jugend, wie schon erwahnt, Sangerknabe in der katholischen Heilig-Kreuz-
Kirche. Wahrend seines Aufenthalts in Augsburg auf der Durchreise nach Paris 1777
besuchte auch Sohn Wolfgang Amadeus Mozart die Chorherren und spielte auf der
dortigen Orgel. 1782 besuchte Leopold mit beiden Kindern ein letztes Mal das
Kloster Heilig Kreuz. Nach dem Tod des Vaters vermachte Tochter Nannerl dem Stift
die Notenabschriften mit eigenh&ndigen Korrekturen Leopold Mozarts. Einige dieser

Partituren sind noch bis heute im Besitz der Kirche.

7.2.4. Kirche St. Georg

Die Beziehungen der Familie Mozart zum Chorherrenstift von St. Georg reichen weit
zurilick. 1686 wurde der Minoritenpater David Mozart Prediger im Stift St. Georg. Er
war Leopolds GrolRonkel und Sohn des Maurermeisters und Barockarchitekten David
Mozart, der als erster Mozart-Vorfahre 1643 das Augsburger Blrgerrecht erwarb.
Bereits im 15. Jahrhundert leistete die Familie Mozart Abgaben an die Augustiner.
Davids Bruder, der erfolgreiche Barockbaumeister Hans Georg Mozart (1647-1719)

errichtete in den Jahren 1702-1705 das neue Stiftsgebaude. An ihn erinnert heute
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eine Gedenktafel an der Fassade der Kirche. Vermutlich war Hans Georg Mozart
auch fur die Barockisierung der Kirche verantwortlich. Sein Grof3neffe Leopold
Mozart wurde 1719 in der Kirche St. Georg getauft. Hier hatten auch die Eltern von

Leopold Mozart geheiratet.
7.2.5. Kleiner Goldener Saal

Von 1729 bis 1735 besuchte Leopold Mozart das Gymnasium im Jesuitenkolleg St.
Salvator. Zu seinen Mitschiilern zéhlten Vertreter bedeutender Augsburger
Patrizierfamilien, wie die der Fugger, llsung, Rehling und Imhof. Bei den Jesuiten
genoss Leopold Mozart nicht nur eine anspruchsvolle, umfassende humanistische
Bildung wie die Facher Geschichte, Mathematik, Physik, Latein und Griechisch,
sondern wurde er auch kinstlerisch und musikalisch gefordert. Bereits als
Vierjahriger Elementarschuler stand Leopold auf der Bihne des Schultheaters. Es
folgten sieben weitere Auffihrungen. Die Bihne war vermutlich im Saal der Grof3en

Marianischen Kongregation untergebracht, dem heutigen Kleinen Goldenen Saal.

8. Leopold Mozart im Salzburger Musikleben
8.1. Visionen um 1756

Im Geburtsjahr von Sohn Wolfgang 1756 erscheint mit zeitlicher Verzogerung die
erste Auflage Leopolds Werk "Versuch einer griindlichen Violinschule™. Der Autor,
gleichzeitig auch sein eigener Verleger, lehnt sich bei der Wahl des Titels an die
beiden bereits vorliegenden grof3en Lehrwerke der Aufklarung an. Es sind der
“Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen” von Johann Joachim
Quantz (1697-1773) und der "Versuch uber die wahre Art das Clavier zu spielen” von
Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788). Bei der zweiten Auflage seines eigenen
Werkes andert Leopold den Titel in “grindliche Violinschule” ab. Er konzipiert sie fur
Anfanger und zugleich fur deren Lehrer. Eine Fortsetzung ,fur die Herren
Concertisten“!’ stellt er am Schluss des Buches in Aussicht. Es geht ihm um die

Grundlagen, das Instrument Violine spieltechnisch zu beherrschen. Leopold Mozart

17 Leopold Mozart: Violinschule, Augsburg 1756, S. 264.
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liegt vor allem eine umfassende Ausbildung des Musikers am Herzen, der dieses
Instrument spielen soll. So schiebt er an einigen Stellen Ful3noten ein, um vorsichtig
auf dieses Vorhaben aufmerksam zu machen. Diesen Rahmen fasst er weit, als
Einordnung von Musik, von Komponisten, Musikern und Musikinstrumentenbauern in
eine neue Welt. Es ist eine Welt, in der Begabung, die ,besten und fahigsten
Leute*!8, ein ,besonderes Naturell“ und die ,beste Naturausgabe“'® zéhlen. Leopold
wuinscht sich eine Welt, in der die Jugend unter die Aufsicht verniinftiger Personen
zur Erziehung gebracht wird. Es war wohl der standige Aufruf zu Vernunft und
vernunftigen Musikern, der deutliche Kritik hervorrief. Drei Jahre nach Erscheinen der
,Violinschule“ bringt Leopold Mozart 1759 das Werk ,Der Morgen und der Abend® in
Augsburg heraus, worin er neue Sticke von Johann Ernst Eberlin und von sich fur
das Hornwerk ,Salzburger Stier” auf der Festung Hohensalzburg herausgibt.
Bewusst anstelle eines Vorworts verfasst er die Geschichte der Festung: Die
militarische Anlage und ihre Geschichte ist der Rahmen fir das historische Hornwerk
von ca. 1519 und ihre Musik. Absichtlich bietet er damit seinen Kritikern 6ffentlich die
Stirn, anstatt einer Vorrede einen gegenwartigen Versuch einer kleinen Geschichte
einzuriicken. Einen ndheren Einblick in seine Vorhaben kann man in dem Vorschlag
gewinnen, den er als sein neues Forschungsprojekt fiir die namentlich genannte
,corresponierende Societat der musikalischen Wissenschaften in Deutschland“ und
ihrem Leiter Johann Lorenz Mizler?® macht. Leopold hofft, selbst Mitglied dieser Elite
neben Johann Sebastian Bach (1685-1750), Georg Philipp Telemann (1681-1767),
Georg Friedrich Handel (1685-1759) und dem Irseer Pater Meinrad Spiel3 (1683-
1761) zu werden. Bei Leopolds Vorhaben geht es darum, ,den Instrumentenmachern
ein so nitzbares Licht anzuziinden“?L. Licht ist der bildhafte Ausdruck fur Aufklarung.
Er geht von der Erfahrung aus, dass alle Violinen ,von so ungleicher Arbeit, und von
so verschiedener Klangart sind“?2. Dies liegt daran, dass die Instrumente
handwerklich hergestellt werden und ihre Qualitat von der Erfahrung und
verwendeten Materials des jeweiligen Geigenbauers abhéngig sind. So meint
Leopold Mozart, ,dass ein ieder nach seinem Kopfe und Gutdiinken so hinarbeitet,

ohne einen gewissen Grund“?® zu haben. Hatte man diesen Grund, dann hatte man

18 | eopold Mozart: Violinschule, Augsburg 1756, Vorrede.
19 Ebenda: S. 108, FuBnote c.
20 Ependa: S. 7.
21 Ebenda.
22 Ebenda: S. 8.
23 Ebenda: S. 6.
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das Rezept fUr eine ideale Violine, die all die herrschenden Méangel nicht mehr hat.
Deshalb schlagt er vor, dass man sich Fragen zuwenden sollte wie ,z.B. was fiur Holz
zu einem Geigeninstrument das tauglichste? Wie solches am besten auszutrocknen
ware?“?4. Die Antwort auf diese material- und bautechnischen Fragen tragt dann zu
einer praktischen Verwirklichung dieser idealen Violine bei und ist ein wichtiger

Schritt und Fortschritt in der Entwicklung des Geigenbaus.

,Mit einem Worte: durch ein richtiges System, wie eigentlich die Theile einer Geige
sich gegen einander regelmassig verhalten sollen, kbnnten, sage ich, diese gelehrten
Herren durch Hilfe der Mathematik, und mit Beyziehung eines guten Geigenmachers
die Musik ungemein verbessern“?>. Der konkrete Vorschlag bedeutet, dass die
handwerkliche Produktion auf wissenschatftliche Grundlagen gestellt wird, wie auch
die zeitgendssische Auffassung des Komponierens das widerspiegelt. Fur die Mitte
des 18. Jahrhunderts ist der Vorschlag eine Utopie. Mit seiner Forderung nach
wissenschaftlichen Grundlagen 6ffnet Leopold Mozart den Blick in ein neues
Zeitalter. Es geht ihm um die groR3e Linie von Geschichte und nicht um die
Einzelheiten und Veréastelungen. Die Geschichte wird zum Zeichen fur die
menschlichen Gestaltungsmadglichkeiten und Zuversicht in die Zukunft. Es ist
geschichtliches Wissen, dass die vom Menschen gestaltete Geschichte ,mit
langsamen Schritten durch viel Mihe zu dem heutigen Grad der Vollkommenheit
emporgestiegen?® ist. Und es ist die visionare Hoffnung, dass die Zukunft fiir diese
Maglichkeiten der Gestaltung weiter offen ist, deren utopisches Ziel die
,Vollkommenheit” selbst ist. Sie ist laut Leopold Mozart noch lange nicht erreicht,
denn die Geschichte weist weit in die Zukunft, wie er mit seiner Erklarung des Wortes
,Vollkommenheit® in einer FuRnote zu verstehen gibt: ,Man stosse sich nicht an dem
Worte: Vollkommenheit. Wenn wir genau und nach der Scharfe darein sehen, so sind
freylich noch Stuffen ober uns“?’. Wer soweit in die Zukunft blickt, wird darin auch die
Vergangenheit besser erkennen. So ist der Blick in ein neues Zeitalter mit der
Ruckschau in die mythische griechische Vergangenheit versehen. ,Zu jener Zeit (...)
wurden die gelehrten Leute vergdttert. (...) Vielleicht haben die Poeten der kinftigen

Jahrhunderte Stoff genug, unsere heutigen Virtuosen als Gétter zu besingen? Denn

2 Ebenda: S. 8.
25 Ebenda.
26 Ebenda: S. 23.
27 Ebenda: S. 23, FulRnote h.
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es scheint wirklich, als wenn die alten Zeiten wiederkommen mdchten. Man pflegt,
(wie man sagt) dermal schon an vielen Orten, die Gelehrten und Kunstler, mit lauter
Bravo fast zu vergéttern, ohne sie mit einer anderen gebihrenden und
nachdricklichen Belohnung zu beehren. Allein, dergleichen magere
Lobeserhebungen sollten den Herrn Virtuosen auch die Natur der Goétter einflosen,
und ihre Leiber verklaren, damit sie von himmlischen Einbildungen leben kdnnten,
und nimmer einer zeitlichen Nothwendigkeit bedorften“?8. So kehrt der Kiinstler am
Ende zu sich selbst und seiner eigenen schopferischen Kraft zurtick, wovon er auch
in seiner eigenen Geschichte ausgegangen ist. Geschichte ist flr Leopold Mozart der
Beweis fur den Fortschritt durch diese Kraft. Diese haufigen Verwendungen des
,GOttlichen® bishin zur ,himmlischen Einbildung“ ist Zeichen genug: Die Gotter
kénnen Menschen sein — aber Menschen machen ihresgleichen zu Gottern. Die
neuen Gotter sind die alten, denn jede Zeit hat nicht nur ihre Helden sondern auch

ihre Gotter.

Wenn es um den Menschen geht, dann geht es nach Leopold um die Leistung und
um den Wert der menschlichen Arbeit. Letzteres sieht er und fordert von der
Gesellschaft die dafir angemessene Anerkennung, eine gebihrende und
nachdrtckliche Belohnung ein. Die gleiche Kritik gilt fiir die Musikinstrumentenbauer.
,Die Instrumentenmacher arbeiten heut zu Tage freilich meistentheils nur nach Brod.
Und eines theils sind sie auch nicht zu verdenken: man verlangt gute Arbeit, und will

wenig dafir bezahlen“?®.

Fir Leopold Mozart sind Respekt und Wertschétzung wichtige Aspekte im
Zusammenleben. So ist fir ihn die Violine mehr als nur ein Musikinstrument. Sie wird
zum Gleichnis einer ganzen Gesellschaft. Violine und Gesellschaft sind aber selbst
nur ein Teil des Ganzen. Wie die Gesellschaft das Wesentliche durch ein "Bravo®
regelrecht entwertet, so halt es sich auch bei den Instrumentenbauern. Die meiste
Arbeit gilt dem Unwichtigem, also den Verzierungen, die nun die Hauptsache sind.
»,Am aussersten Ende bemuhen sich die Geigenmacher teils eine zierliche
schneckenférmige Krimmung, teils einen wohl gearbeiteten Léwenkopf anzubringen.
Ja, sie halten sich Uber dergleichen Auszierungen oft mehr auf, als Gber dem

Hauptwerk selbst: Daraus denn folget, daf auch die Violin, wer sollte es meinen!

28 Ebenda: S. 15, FuRnote gg.
22 Ebenda: S. 6, FuRnote c.
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dem allgemeinen Betrug des ausserlichen Scheins unterworfen ist. Wer den Vogel
nach den Federn und das Pferd nach der Decke schéatzet, der wird unfehlbar die
Violin nach dem Glanze und der Farbe des Firnisses beurteilen, ohne das Verhéaltnis
der Hauptteile genau zu untersuchen. Also machen es namlich alle diejenigen,
welche ihre Augen und nicht das Gehirn zum Richter wahlen. Der schén gekraul3te
Lowenkopf kann ebenso wenig den Klang der Geige, als eine aufgetiirmte
Quarrepericke die Vernunft seines lebendigen Periickenstockes bessern. und wie
oft sind nicht das Kleid, das Geld, der Staat, sonderbar aber die gekntpfte Perlcke

jene Verdienste, die manchen — zum Gelehrten, zum Rath, zum Doctor machen“3°,

Eine ganze Gesellschatft, in der ,lebendige Periicken® die fihrenden Kopfe sind, lebt
diesen ,Betrug des ausserlichen Scheins®. Nicht durch Leistung, nicht durch Vernunft
sind sie in ihre Stellung gelangt, sondern nur durch AuRerlichkeiten. So wird uns
auch verstandlich warum echte Arbeit und wirkliche Begabung so wenig geschatzt
werden. Den Instrumentenbauern sowie den Kiinstlern und Gelehrten ergeht es so.
Gemeinsam ist ihnen ihre Begabung und zugleich ihre Chancenlosigkeit, diese
Begabung mit entsprechender gesellschaftlicher Anerkennung umzusetzen. Nur der

Ruhm ist es eben, der den einzelnen zum Gott macht.

Begabung und ihre gesellschaftliche Anerkennung gehoren fir Leopold Mozart
zusammen. Seine Kritik an der Realitat weist unmissverstandlich auf jenes Ziel hin,
das damit verbunden ist. Das Ziel ist Macht. Macht jedoch nicht zu dem Zweck, den
auRRerlichen Schein herzustellen, sondern dazu die Begabtesten zu dem werden zu
lassen, so gut sie werden kénnen. In der gegenwartigen Gesellschaft konnen sie
dies nicht, weil sie arm sind - ,Stecken nicht oft die besten und fahigsten Leute in der

grosten Armuth?“3L,

Er glaubt auRerdem an das Ziel einer Wende der Geschichte hin zu einer neuen
Musikepoche, allerding mag er daran 1756 noch nicht glauben, dass es real wird. In
den Rahmen seiner auf Jahrhunderte gedachten Geschichte menschlicher Kreativitéat
passt die Europareise der Kinder. Mit Ihnen ist die Geschichte Wirklichkeit geworden,
wie er im ,Vorbericht” der zweiten Auflage 1769 der ,Violinschule“ andeutet: ,Das
aulRerordentliche musikalische Talent, mit welchem der gtitige Gott meine zwey

Kinder in voller Maase gesegnet, war die Ursache meiner Reise durch einen grossen

30 Ebenda: S. 5.
31 Ebenda: Vorbericht.
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Theils Deutschlands, und meines sehr langen Aufenthalts in Frankreich, Holland und
Engelland etc. etc. Ich konnte hier die Gelegenheit ergreifen, das Publicum mit einer
Geschichte zu unterhalten, die vielleicht nur alle Jahrhunderte erscheinet, und die im
Reiche der Musik in solchen Grade des Wunderbaren vielleicht gar noch niemal
erschienen ist; ich konnte das wunderbare Genie meines Sohnes beschreiben“®?. Es
wird deutlich, dass das was 1756 noch Utopie fur Leopold Mozart scheint, ist nun
1769 mit Wolfgang Amadeus Mozart Wirklichkeit.

Seine Idee, zum Beispiel in Gestalt eines Lehrbuches ist Leopold Mozart uns
genauso schuldig geblieben wie die in der 2. Auflage der ,Violinschule® 1770
versprochene Entwicklungsbeschreibung seines tUberbegabten Sohnes. Natirlich
wandte Leopold Mozart seine methodischen Grundsatze und Anschauungen am
Beispiel von seinem Sohn und seiner Tochter an. Aber doch sollte man die
musikerzieherische Aktivitat und Leistungsfahigkeit Leopold Mozarts
dartiberhinausgehend beurteilen und die darin zutage tretende Bedeutung seiner
Wirkung verallgemeinern. In alldem, was die ,Violinschule” diesbeziglich aussagt, ist
das hinzuzufligen, was wir sonst dartber wissen. Ein im Jahre 1756 zum Vorschein
gelangtes handschriftliches Blatt, letzte Seite eines vierseitigen Notenautographs,
das dem 1759 angelegten Notenbuch fiir das Nannerl zugehorte und auf die Zeit um
1761/62 zu datieren ist, enthélt eine Intervalltafel, an Hand deren Leopold Mozart
wohl seinen Kindern die elementaren Begriffe der Musiklehre beibrachte. Weiters
ware das nicht merkwurdig, doch das Blatt weist darauf hin, dass auch das
hochbegabte Kind die elementaren Dinge zu lernen hat und zum anderen, weil
gerade im 18. Jahrhundert erst die Definitionen und Anwendungsgrundsatze der
Intervalle in Fluss geraten waren. Ein Vergleich dieser Tafel mit dem, was Telemann,
Heinichen (1728), Mattheson (1735), Tartini (1754), d"Alembert (1757) und Marpurg
(1757) dazu zu sagen hatten, belehrt uns, dass Leopold Mozart sich selbst eigene
Gedanken dariibermachte. Die wesentlichen Ubereinstimmungen mit dem in der

,Violinschule“ mitgeteilten System unterstreicht dies.

32 Ebenda.
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Der Ernst und die Erfahrenheit sind fur Leopold Mozart die gewissermal3en
alltaglichen Grundlagen, auf denen das Lehrsystem steht und dessen

geschichtsgultig gewordene Dokumentation die ,Violinschule® ist.

8.2. Familie und Freunde
8.2.1. Der Lehrer Leopold Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart hat nie eine Schule besucht. Was er lernte, lernte er von
seinem Vater, meist an verschiedensten Reisestationen. Reisen waren fir die
Mozarts unumganglich um auf3ergewdhnliche Talente entwickeln zu kdnnen. Es ist
die Einsicht des Vater Leopold Mozart, der sich als Giber 40-jahriger zum ersten Mal
1762 mit der ganzen Familie auf Reisen begibt. Mliinchen, Wien, nach kurzer
Erholung in Salzburg die dreijahrige Europareise tber 4000 Kilometer weit durch das
heutige Deutschland, Belgien, Frankreich, England, die Niederlande und die
Schweiz. Keine der Reisen hat aber so umfassend zur Bildung des jungen Wolferl
beigetragen wie diese Europareise. Der Vater leitete ihn klug und bedacht, Freiheit
aber zugleich Sicherheit bietend, durch einen groRen Kosmos Welt, der fur ihn Musik
wird durch Begegnungen mit Menschen der Spannweite einer Gesellschaft bis zum
deutschen Kaiser, den Konigen von Frankreich und England als auch dem Papst. Es
ist allein der Buchbindersohn Leopold Mozart, der diese Reisen konzipiert, plant und
organisiert. Er kntipft die Kontakte in der Welt des europadischen Hochadels in Staat
und Kirche, um seine Plane in die Tat umzusetzen, oft auch durch gunstige Zufalle.
In Reisebriefen dokumentiert er alles bewusst fur sich und die Nachwelt.
AusschlieR3lich ihm als Verfasser ist es zu verdanken, dass die Europareise mit zu
den am besten dokumentierten Lebensabschnitten Wolfgang Amadeus Mozart

gehdren.

Leopold Mozart, klug und gescheit aber auch selbstkritisch und einsichtsvoll genug,
war sich mit zunehmendem Alter durchaus Uber die Grenzen seiner
kompositorischen Begabung wie auch tber die Begrenztheit seiner diesbeziiglichen
Ambitionen klar. Er musste nicht allzu lange warten, bis sein Sohn Wolfgang

Amadeus die ersten Uberwéltigenden Beweise seines Genies mit spielerischer
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Leichtigkeit erbrachte. Das Aufgehen des Talentes seines Sohnes muss den Vater
vernichtet und zugleich begluckt haben. Seinem Schicksal sich figend, bleibt
Leopold nichts Anderes Ubrig als die Konsequenz zu ziehen: folgerichtig verstummt
der Vater und begibt sich in den Dienst des Sohnes. Es mag intuitive Scharfsinnigkeit
oder auch nur purer Zufall sein, der Johann Adolf Hasse den spater erwahnten
Ausdruck ,vergottern“ gebrauchen lasst®3. Der langjahrige Freund der Familie Mozart
und Abt des Benediktinerstifts St.Peter in Salzburg, P. Domenicus Hagenauer,
notierte am 28.Mai 1787: ,Pfingstmontag, den 28ten Friih 1787 starb der hiesige
Vice Kapellmeister Leopold Mozart, der Salzburg mit seinen zwey Kindern vor etwa
20 Jahren besonders Ehre gemacht hat. Der heut verstorbene Vater war ein Mann
von vielen Witz und Klugheit, und wiirde auch ausser der Musick dem Staat gute
Dienste zu leisten vermbgend gewesen seyn. Seiner Zeit war er der regelmessigste
Violinist, von welchem seine zweymal aufgelegte Violinschule Zeugniss gibt. Er war
in Augsburg gebohren, brachte seine Lebenstage meistens in hiesigen Hofdiensten
zu, hatte aber das Unglick hier immer verfolget zu werden, und war lang nicht so
beliebt, wie in anderen grossten Orten Europens. Ereichte ein Alter von 68

Jahren.“34

Doch viel zu sehr redeten Vater und Sohn aneinander vorbei. Es genugt die
sorgfaltige Lekture der Briefe, die Vater und Sohn wahrend des Ausbruchs der Krise
(seit 1777) wechselten, um das Missverstandnis, das zwischen ihnen bestand, zu
erkennen und auch zu begriinden. Beide haben sich ihrer Liebe versichert und beide
haben Fehler gemacht. Das erstreckt sich nicht nur auf das Personliche, Familiare
und Menschliche, sondern auch auf das Kinstlerische. Mit aller Aufgeschlossenheit
nahm Vater Mozart am Schaffen seines Sohnes, der seinerseits des vaterlichen
Rates nicht entsagte, teil. Das war auch noch der Fall, als sich Wolfgang Amadeus
nach seiner Auswanderung aus Salzburg dem unmittelbaren Einfluss des Vaters
entzogen hatte. Die vaterlichen Ratschlage — etwa in der Korrespondenz zum
,<ldomeneo” oder zur ,Entfihrung aus dem Serail“ — und das lebendige Interesse, mit
dem Leopold Mozart den kinstlerischen Weg des Sohnes verfolgte, sind deshalb

bemerkenswert, weil sich die asthetischen Standpunkte und Anschauungen

33 vgl. Deutsch Dokumente, S. 120 f, 1771.
34 Zitiert nach Deutsch Dokumente, S. 258.
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naturlicherweise immer mehr entfernten. Aber es spricht gerade hier fur die Gré3e
der Personlichkeit Leopold Mozarts, dass er sich, nachdem er ziemlich vergeblich
seine Thesen und Maximen dem Sohne nahezubringen versucht hatte, der gré3eren
Begabung und Selbstandigkeit der Intuition seines Sohnes beugte. In dieser
Fahigkeit, Uber seinen eigenen kinstlerischen Schatten zu springen, aul3ert sich die
Gabe des grofR3en Erziehers. Diese Loyalitat, sich nicht nur in das Unabwendbare zu
flgen, sondern sich sogar dafur zu erwdrmen, zeugt von der Sicherheit, mit nur eben
der Musikerzieher Leopold Mozart das Wesentliche zu erfassen vermochte. Das
erfahren wir nicht nur aus seiner ,Violinschule®, sondern auch aus dem, was sein
Sohn an Musikerzieherischem von ihm gelernt hat. Leopold Mozart war seit 1744
Violinlehrer der Kapellknaben und gab seit 1777 auch Klavierunterricht. Darliber
hinaus hatte er einen stattlichen Schilerkreis im Privatunterricht. Die methodische
Genauigkeit beruhte auf guter Literaturkenntnis. Bei aller sonstigen
Vorurteilsfreudigkeit war er hierin so frei und gewissenhaft, dass er sich auch dort
Kenntnisse zu verschaffen suchte, wo seine Sympathien nicht gerade offenkundig
waren. Am 11.7.1777 macht er seinen Sohn auf das soeben erschienene Buch
,Kuhrpfalzische Tonschule“®® des Abbé Vogler aufmerksam und meinte dazu: ,Das
Buch muf3 ich sehen, ich hab schon Commif3ion gegeben, solches mir zu
verschreiben. Gutes wird immer etwas darinne seyn, dann die Clavier Methode
konnte er aus Bachs Buche, - die Anweisung der Singmethode aus Tosi und
agricola, und die anweisung zur Composition und Harmonie aus Fux, Riepl, Marpurg,
Matheson, Spies, Scheibe, d"alembert, Rameau und einer Menge anderer
herausschreiben und in Kiirzeres Systema bringen, ein Systema, das ich schon
lange im Kopf hatte; ich bin furwitzig, ob es mit meiner Idée Ubereins kommt. Du
solltest das Buch haben — es sind derley sachen zu Lectionsgeben vortheilhafft, man
wird beym Lection geben durch die Erfarnheit erst auf gewisse, vortheile gebracht,
wie diel3 und jenes anzugreifen, und iedem fallen dergleichen vortheile nicht

geschwind bey. Du weist wohl mir fallt geschwind was ein!“3¢

Bei Fux, Mattheson und Rameau handelt es sich um altere Literatur, bei Agricola,
Tosi und Philipp Emanuel Bach, bei Marpurg und Josef Riepel, dessen
»<Anfangsgrunde zur musikalischen Setzkunst® 1752 in Augsburg erschienen waren,

hingegen um Neueres. Durch Leopold Mozarts ,Violinschule® ist bewiesen, dass er

35> Georg Joseph Vogler: Kurpfilzische Tonschule; Mannheim 1778.
36 Brief an den Sohn 11.7.1777.
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sich mit musikhistorischen und musiktheoretischen Problemen ausgiebig beschaftigt
hat. Er zitiert Namen wie Gafurius, Zarlino und Praetorius, vor allem aber solche, die
mit ihren Entdeckungen und Untersuchungen im 18. Jahrhundert entscheidende
Anregungen gegeben hatten. Namen wie Werckmeister und Rousseau. Schon
wahrend seiner Augsburger Jahre hatte Leopold Mozart sich mit den Lehrbtichern
von Fux, Heinichen und Mattheson beschéftigt. Die Tatsache, dass auch die spatere
Literatur ihm gelaufig war und sich der fast Sechzigjahrige voller Wissbegier auf das
neue Buch des Abbé Vogler stiirzte, in banger Erwartung, ob sich das Prinzip des
Autoren mit seiner eigenen Idee decke oder nicht, bezeugt die verantwortungsvolle
Gewissenhaftigkeit, mit der der PAdagoge Mozart die gerade im 18. Jahrhundert in

Bewegung geratene Theorie der Musik verfolgte und beobachtete.

Die Mitwelt, die Leopold Mozart zu achten und zu verehren wusste, konnte jedoch
nicht verhindern, dass schon zu Lebzeiten des alten Herrn der geniale Sohn den
gelehrten Vater verdrangte. Zwar wusste Carl Friedrich Zelter (1758-1832) an seinen
Freund Goethe nur das Beste Uber die ,Violinschule® zu berichten, aber schon
Christian David Friedrich Schubart (1739-1791) bemerkte in seinen 1806
veroffentlichten ,Ideen zur Asthetik der Tonkunst®, die er in der bis 1787 wahrenden
Haft auf dem Hohenasperg konzipierte, dass der ,dasige Capellmeister Mozart (der
Vater)“ die Musik in Salzburg ,auf einen trefflichen Fuld gestellt” habe, dass er als
,Componist und Schriftsteller ehrenvoll bekannt®, dass sein Stil ,etwas altvaterisch,
aber grindlich und voll contrapunctischer Einsicht sei“?’. Er lobt die Kirchenmusik,
mehr als alles andere und weil3 sich nicht genug tber die Violinschule auszulassen.
Einige Zeilen weiter heil’t es jedoch dann: ,Sein Sohn ist noch berihmter als der

Vater geworden."*®

8.2.2. Historisch und kiinstlerische Unterscheidung

Es ist keine Frage, dass eine Leopold-Sinfonie neben Wolfgang Amadés Werk fast
langweilig, uninspiriert und trocken wirkt. Doch das ist eine Vergleichsperspektive,
die vollig unangebracht ist. Es kommt vielmehr darauf an, wie der Vater sich konstant

positioniert unter seinem Sohne. Ebenso ist zu bedenken, dass der historisch

37 Christian Friedrich Daniel Schubart: Ideen zur einer Astethik der Tonkunst, Wien 1806.
38 Ebenda: S. 157.
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bedeutsame Unterschied von einer ganzen Generation besteht. Wolfgang Amadé
kann namlich sicher und stabil auf den Schulterndes Vaters stehen und er setzt dort

ein, wo der Vater aufhort.

Man vergisst zu leicht, das Leopold und Wolfgang Mozart nur ,zufallig“ Zeitgenossen
gewesen sind. Der Vater hat in einem normalen jugendlichen Alter angefangen zu
musizieren und komponieren und erreichte fast das 70. Lebensjahr. Der Sohn
allerdings begann schon im frihesten Kindesalter und tberlebte den Vater nur um
vier Jahre. Ein Vierteljahrhundert Differenz liegt zwischen den Anfangen des Einen
zu denen des Anderen. Die Unterschiede sollten erst in historischer und dann erst in
kunstlerischer Qualitat beurteilt werden. Der Uberwiegende Teil aller uns tberlieferten
Sinfonien von Leopold Mozart ist ca. 1750-1753 entstanden. Die friiheste Sinfonie
KV 16 des Sohnes stammt aus dem Jahre 1764. In dieser Phase der frihen Wiener
Klassik bleibt Wolfgang zwar den um 1750 aufgekommenen Stil-und Gattungsformen
verpflichtet, er beginnt aber bereits eine spezifische Richtung, durch erstaunliche
Differenzierung, Fulle und Pragnanz, zu entwickeln. Die Gattung der Sinfonie um
1750 ist also nicht vergleichbar. Primar hort man also auch den historischen

Unterschied der Gattungsentwicklung der Werke von Vater und Sohn.

Ein zweiter Zustand spricht fur Leopold Mozart, da es zwischen den
kompositorischen Werken von Vater und Sohn Grauzonen gibt, innerhalb derer nicht
mit letzter Sicherheit gesagt werden kann, ob das betreffende Werk nun vom Vater
oder vom Sohn oder von beiden gemeinsam stammt. So kdnnte es geschehen, dass
eine Komposition, die seit je als Werk von Amadeé gilt und ihre feste Stammnummer
im Kochelverzeichnis hat, sich auf einmal als Werk Leopolds erweisen. Als Beispiel
ware die ,Lambacher“-Sinfonie in G-Dur KV Anhang 221 (45a) zu nennen. Man hat
diese Sinfonie, die unter Namen Wolfgang Amadés Uberliefert ist, mit einer anderen
G-Dur-Sinfonie, der ,Neuen Lambacher®, von Leopold Mozart verglichen und
bemerkt, dass Wolfgangs Komposition schwacher und altmodischer ist als die von
Leopold. So zog man den Schluss, dass der zeitgendssische Kopist die beiden
Autoren verwechselt hat, da es ja gar nicht anders maoglich sei, als dass die bessere
und modernere Sinfonie von Wolfgang stamme?°. Erst als eine zweite Stimmenkopie

von KV 45a mit eigenhandigem Autorenvermerk und Titelbild Leopold Mozarts

39 Dazu vgl. vor allem Gerhard Allroggen, ,Mozarts Lambacher Sinfonie. Gedanken zur musikalischen Stilkrititk”,
in Festschrift Georg von Dadelsen zum 60.Geb., hrsg. v. Thomas Kohlhase und Volker ScherlieR, Neuhausen-
Stuttgart 1987, S. 7-109.
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auftauchte, wurde der Autorenstreit entschieden. Wenn es sich also um
Kompositionen aus den 1760ger Jahren handelt, so ist es offenbar sehr wohl
maoglich, dass Werke des Vaters und seines Sohnes an Reife und Qualitat ahnlich
oder sogar teilweise Uberlegen sind. Das bedeutet, dass wir Leopold Mozart nicht nur
als den gelehrten Vater eines genialen Sohnes sehen durfen, sondern als Mann von
Welt, dessen Interessen und Begabungen soweit und so vielfaltig Gber die Grenzen

seines Metiers hinausgingen.

9. Versuch einer grindlichen Violinschule

9.1. Die Violinschule gestern und heute

Versuch einer grindlichen Violinschule ist der Titel eines theoretischen Werks von
Leopold Mozart. Ab der zweiten Auflage 1770 heif3t sie Griindliche Violinschule. Das
1756 verfasste und in seiner Zeit sehr erfolgreiche Schulwerk war eine der ersten
Unterweisungen fur den Violinunterricht. Leopold Mozart versuchte darin Didaktik des
Geigenspiels systematisch aufzubereiten. Heute dient es als Quelle fur die
historische Auffihrungspraxis. Leopold Mozarts Zeitgenossen wurde schnell
bewusst, dass diesem mit seiner grindlichen Violinschule ein bahnbrechendes Werk
gelungen war. Deren padagogischer Wert wurde unmittelbar erkannt, Virtuosen und
Dilettanten lernten aus diesem Buch. Die Violinschule machte den bereits als

Komponisten bekannten Leopold Mozart sehr schnell zu einer Berihmtheit.

Der 1756 in Augsburg bei Johann Jakob Lotter gedruckten ersten Auflage folgte
1769/70 eine vermehrte zweite Auflage mit einer neuen Vorrede sowie mit neuen
Notenbeispielen. Die dritte Auflage von 1787 behielt diese Anderungen bei,
beinhaltete jedoch die Vorrede der ersten Ausgabe. Die vierte Auflage vom Jahr
1800 war im Hinblick auf die rasche Entwicklung der Geigentechnik jener Zeit schon
stark verandert. Noch zu Lebzeiten Leopold Mozarts begann die Violinschule ihren
Siegeszug durch Europa. 1766 brachte Johannes Enschede in Haarlem eine
niederlandische Ubersetzung heraus. 1770 erschien eine franzésische Ubersetzung.

Es folgten weitere Ubersetzungen, u.a. 1804 ins Russische.
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Die Wirkung von Leopold Mozarts Violischule reicht weit Gber seine Zeit hinaus. Mehr
als Zweihundertfiinfzig Jahre nach seinem ersten Erscheinen tbt dieses Werk heute
noch eine starke Anziehungskraft aus. Es wurde sehr schnell zu einem Bestseller,
was es noch heute ist. Zum heutigen Zeitpunkt ist die Violinschule in funf Ausgaben
erhaltlich. Die Universalitat der behandelten Probleme, die eine unvergéngliche
historische, theoretische und instrumental-methodische Bedeutung haben, machen
das Buch zu einer unerschépflichen Quelle nicht nur flr Lernende und Kinstler.
Auch fur Musikwissenschatftler ist sie ein nitzliches Instrument und dem
Musikpadagogen liefert sie intrumental-didaktische Impulse, die heute noch
anwendbar sind. Die Violischule von Leopold Mozart ist ein wunderbares, mit Witz
geschriebenes historisches Dokument und ein noch immer wertvolles
Unterrichtsmittel. Mit dem weltberiihmten Salzburger Geiger Benjamin Schmid lasst
sich ein weiterer Grund fur die Aktualitat der Schrift nennen, der in der Atmosphare

der Schrift beheimatet ist:

Wie in der Literatur soviel zwischen den Zeilen steht oder ,der Ton die Musik macht”,
so kommt man bei dieser Lektire unweigerlich in die Mozartsche Gedankenwelt
hinein mittels Leopold Mozarts erklarungsfreudiger Sprache und seinen tbrigens

teilweise amiisanten Ausflihrungen.*°

Als Komponist und Musiktheoretiker war Leopold Mozart mit der deutschen
Violinmusik und Violintechnik vertraut. Inm gelang ein systematisches,
internationales Werk, mit dem er die Violinpddagogik au die Grundlage der geistigen

Welt der Aufklarung brachte.

9.2. Drei Lehrwerke des 18. Jahrhunderts im Vergleich

Wenn man in Arbeiten und Lehrwerken tiber die Geschichte der Asthetik blattert,
stellt man mit Verwunderung fest, dass die Problematik der Lehre von Affekten in der
Regel nur wenig oder gar nicht vertreten ist. Und doch hat gerade die in Frankreich
geborene Affektentheorie die Entwicklung der &sthetischen Ansichten wesentlich
beeinflusst. Die Absendz unserer Problematik in den Lehrbtichern ist in der Regel

dadurch gegeben, dass die Asthetik vorwiegend als philosophische Disziplin,

40 Benjamin Schmid, Vorrede zu Leopold Mozarts Griindliche Violinschule, Erstausgabe der 2. Auflage 1769,
Kulturverlag Polzer, Salzburg 2007.
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keineswegs auch als konkret zu den einzelnen Kinsten orientierte Wissenschaft
aufgefasst wird. Wenn wir uns also tber die Theorie im Blick auf die Musik belehren
wollen, greifen wir vor allem nach Traktaten oder Erwéagungen gelehrter Musiker und
ihren Kompositionen, Schulen und Lehrbiichern. Wahrend die Franzosen die
Affektentheorie im Rahmen der Nachahmungstheorie sahen und dabei vor allem von
der Nachahmung der Natur in der Malerei ausgingen, die sie auf die Musik
ubertrugen?®!, I6sten die deutschen Asthetiker und die gelehrten Musiker diese Frage
meist am Beispiel der Musik. In diesem Falle aber war die Musik weniger von
auRermusikalischen Blickpunkten abhangig als vom Text. Die deutsche Asthetik
entstand neben der franzésischen, entwickelte sich aber selbststandig von ihr,
obwohl sie gemeinsame Ausgangspunkte besal3, die von der allgemeinen

Auffassung der Musik und Kunst im 18.Jahrhundert gepragt waren.

9.2.1. Johann Joachim Quantz” Versuch einer Anweisung, die Fl6te

traversiere zu spielen

Das Lehrbuch Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen wurde von
Johann Joachim Quantz fur Friedrich den Grof3en verfasst, und erschien 1752 beim
Berliner Verleger Johann Friedrich Vo3 unter dem vollen Titel Johann Joachim
Quantzens, Konigl. PreuBischen Kammermusikus, Versuch einer Anweisung die
Flote traversiere zu spielen; mit verschiedenen, zur Beférderung des guten
Geschmackes in der praktischen Musik dienlichen Anmerkungen begleitet, und mit
Exempeln erlautert. Nebst XXIV. Kupfertafeln*2. Es handelt sich um eine wichtige
Quelle fur das Studium der historischen Auffihrungspraxis und der Musikasthetik der
Zeit. Sie kann fur jeden praktischen Musiker und Musikpadagogen eine wertvolle
Lektire sein, da neben einer detaillierten Flotenschule auch allgemeine Anleitungen
fir das Zusammenspiel im Ensemble, die Begleitung und Uber Stilkunde enthalten
sind. Der Flétenkomponist Johann Joachim Quantz wollte zwischen Anspruch und
Wirklichkeit vermitteln, als er sich vornahm, eine Flétenschule zu schreiben. Sein

Lehrwerk sollte eine umfassende Lektire dessen, was man in der ersten Halfte des

41 Rudolf Pecman: Stil und Musik (1600-1900). 2.Auflage, Brno 1996.
42 Versuch einer Anweisung die FlGte traversiere zu spielen, Berlin 1752, Johann Friedrich VoR.
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18. Jahrhunderts unter gutem musikalischen Geschmack verstand. Es finden sich in
dem Uber dreihundert-seitigen Buch Ratschlage zur Atemtechnick und Pflege des
Instruments. Dartber hinaus empfiehlt Quantz, welche Tempi angemessen sind und
wie welche Verzierungen ausgefuhrt werden muissen. Ein Kapitel handelt auch
davon, wie sich ein Musiker zu benehmen und was er zu beachten hat, wenn er
einen Offentlichen Auftritt hat. Es sind die Tipps und Tricks aus der Praxis eines

routinierten Musikers mit viel Erfahrung. Quantz wusste genau, worlber er schrieb.

Quantz geht von der Theorie des vermischten Geschmacks aus und man zahlt ihn
gemeinsam mit Carl Philipp Emanuel Bach und Leopold Mozart zu den
Schlisselgestalten der Musikasthetik des 18. Jahrhunderts. Er ist davon tberzeugt,
dass der Vortrag der musikalischen Komposition ,jeder vorkommenden Leidenschaft
gemass seyn“ misse*3. Er gestatte sogar die Verbindung sowie den Wechsel
mehrerer Leidenschaften in ein und dasselbe Stlick. Quantz befasst sich mit der
Auffuhrungspraxis seiner Zeit in voller Breite und bringt auch wesentliche Beitrage
zur Geschichte der Musik und Musikpsychologie. Dariiber hinaus ist seine Schule
eine Quellenschrift furr die Geschichte der Asthetik, die vom Rationalismus und der

alteren Affektenlehre zum Sensualismus tendierte.

Die 18 Kapitel, auch Hauptstiick“ genannt, haben folgende Uberschriften (hier in der

originalen Orthografie und Grammatik):
Vorrede

Einleitung: Von den Eigenschaften, die von einem, der sich der Musik widmen will,

erfordert werden.
1. Kurze Historie und Beschreibung der Flote traversiere.
2. Von der Haltung der Fl6te, und Setzung der Finger.

3. Von der Fingerordnung oder Application, und der Tonleiter oder Scala der

Flote.
4. Von dem Ansatze (Embouchure).

5. Von den Noten, ihrer Geltung, dem Tacte, den Pausen, und den Ubrigen

musikalischen Zeichen.

43 Ebenda, XI, § 15.
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6. Vom Gebrauche der Zunge, bey dem Blasen auf der Flote

1.

2.

mit der Sylbe: ti oder di.
mit dem Wartchen: tiri.
mit dem Wartchen: did’ll, oder der sogenannten Doppelzunge.

Anhang: Einige Anmerkungen zum Gebrauch des Hoboe, und des

Bassons.

7. Vom Athemholen, bey Austibung der Flote.

8. Von den Vorschlagen, und den dazu gehorigen kleinen wesentlichen

Manieren.

9. Von den Trillern.

10.Was ein Anféanger, bey seiner besonderen Uebung, zu beobachten hat.

11.Vom guten Vortrage im Singen und Spielen Gberhaupt.

12.Von der Art das Allegro zu spielen.

13.Von den willktihrlichen Veranderungen tber die simplen Intervalle.

14.Von der Art das Adagio zu spielen.

15.Von den Cadenzen.

16.Was ein Flotenist zu beobachten hat, wenn er in 6ffentlichen Musiken spielet.

17.Von den Pflichten derer, welche accompagniren oder die einer concertirenden

Stimme zugeselleten Begleitungs- oder Ripienstimmen ausfihren.

1.

2.

Von den Eigenschaften eines Anfiihrers der Musik.
Von den Ripien-Violinisten insbesondere.

Von dem Bratschisten insbesondere.

Von dem Violoncellisten insbesondere.

Von dem Contraviolonisten insbesondere.

Von dem Clavieristen insbesondere.
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7. Von den Pflichten welche alle begleitenden Instrumentisten Gberhaupt

in Acht zu nehmen haben.
18.Wie ein Musikus und eine Musik zu beurtheilen sey.
Register der vornehmsten Sachen.

Quantz” Lehrwerk Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (1752)
ist weit mehr als eine Flotenschule. Vielmehr vermittelt es ein umfassendes Bild der
Auffihrungspraxis und Musikéasthetik des ausgehenden Spatbarocks. Es wurde noch

1992 in Minchen & Kassel neu ediert.

Seine musikalische Ausbildung hatte er bei den Stadtpfeiffern in Merseburg erhalten,
ein damals Ublicher Weg, Musiker zu werden. In seiner Ausbildung als Stadtpfeifer
erlernte er auch Violine, Oboe, Trompete, Zink, Waldhorn, Posaune, Blockflote,
Fagott, Violoncello, Gambe und Kontrabass. Es gelang ihm aber eher durch Zufall
Karriere zu machen: Nach mehreren Aushilfstatigkeiten in kleinere Stadten und nach
einer Anstellung am Hof zu Dresden begegnete er 1728 dem preul3ischen
Kronprinzen Friedrich. Quantz lehrte den angehenden Monarchen einige Lektionen
auf der Flote und als der Kronprinz 1741 als Friedrich der Zweite den preuf3ischen
Thron bestieg, ernannte er seinen ehemaligen Flétenlehrer zum Leiter der
koniglichen Kammermusik-Kapelle. Quantz erhielt ein grof3zligiges Jahresgehalt auf
Lebenszeit. Die wichtigste Aufgabe von Johann Joachim Quantz bestand darin, den
Konig beim Flotespielen zu loben und ihn gelegentlich bei den abendlichen
Hofkonzerten zu begleiten. Jede Komposition wurde zudem mit einem
Sonderhonorar belohnt. Quantz komponierte unentwegt fur den Konig unter anderem
150 Sonaten und 299 Flotenkonzerte.

Die Bedeutung von Quantz” Flétenschule fur die historische Auffihrungspraxis ist
unbestritten. Zwar galt Quantz am Hofe Friedrichs des Grol3en als der Musik-Papst,
aber ebenso wie sein Dienstherr stand er allen neueren musikalischen
Entwicklungen sehr skeptisch oder gar ablehnend gegeniber. Dass man am Hofe zu
Mannheim einen regelrecht revolutiondren Musizierstil pflegte und unter anderem
das Orchester-crescendo erfunden hatte, interessierte im Umkreis Friedrichs des
Grol3en niemanden. Carl Philipp Emanuel Bach als Cembalist im Schloss Sanssouci

blieb ebenso unbemerkt.
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9.2.2. Carl Philipp Emanuel Bachs Versuch Uber die wahre Art, das Klavier

Zu spielen

In den Augen Friedrichs des GroRen war Carl Philipp Emanuel Bach ein durchaus
brauchbarer Continuo-Spieler. Aber fir den neumodischen Kompositionsstil, den der
alteste Bach-Sohn in seiner Freizeit komponierte, konnte der Kénig sich nicht
erwarmen. In den Abendkonzerten auf Schloss Sanssouci wurden regelméanig nur
die Flotenstiicke und Sinfonien von Quantz, Graun, Agricola und des Koénigs selbst
gespielt. Angesichts solcher Verhéltnisse war es sicher kein Zufall, dass ein knappes
Jahr nach Quantz” Veroffentlichung der Flotenschule Carl Philipp Emanuel Bach

1753 mit dem Versuch Uber die wahre Art, das Klavier zu spielen herauskam.

Bereits 1722 hatte sich mit Jean-Philippe Rameaus Traité de I"harmonie réduite a
ses principes naturels** und der darin begriindeten modernen Funktionsharmonik
einerseits und mit der Fertigstellung des ersten Teils von Johann Sebastian Bachs
Wohltemperierten Clavier andererseits ein Wechsel angebahnt, der sich in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts deutlich formte: Das Clavier, das der damaligen
Auffassung zufolge ein grof3ziigiger Sammelbegriff war, der nach wie vor
unterschiedlichste vollstimmige Tasteninstrumente vereinte*®, ilbernahm als
integraler Bestandteil der modernen Instrumentalmusik ein asthetische Leitfunktion.
Da sich das Burgertum nun zu einer zentralen Tragerschicht der Musikpflege, gerade
im Bereich der hauslichen Klavierinstrumente, entwickelte, erhéhte sich der Bedarf
an gedruckten Lehrwerken immens. Begunstigt durch die Erfindung neuer und
preiswerter Druckverfahren“® stieg deshalb ab der Jahrhundertmitte im deutschen

Sprachraum die Anzahl der Veroffentlichungen von Klavierschulen sehr stark an.

Der Versuch tber die wahre Art das Clavier zu spielen ist ein musikpadagogisches
Lehrwerk von Carl Philipp Emanuel Bach. Der erste, in sich selbstandige Teil
erschien 1753 in Berlin, der zweite Teil folgte 1762. Zusammen mit Quantz’ Versuch

einer Anweisung die Fl6te traversiere zu spielen und Leopold Mozarts Versuch einer

44 Jean-Philippe Rameau: Traité de I’harmonie reduite & ses principes naturels, Paris 1722.
4> Adlung fasst unter der Bezeichnung ,Clavier” folgende Instrumente zusammen: ,,Orgeln, Clavikordien,
Clavessins, Clavicitheria, Spinette, Lautenwerke, Violdigambenwerke u. d. gl.“ Adlung 1768, S. 3.
46 Zinnstich, Satz mit beweglichen Notentypen. Vgl. Riedel 1962, S. 1059 f.
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grundlichen Violinschule ist Bachs Lehrbuch die wichtigste Informationsquelle fur die
historische Auffihrungspraxis und fir Geschmacksfragen in der Mitte des 18.
Jahrhunderts. Neben den umfassenden, in gesonderten Kapiteln systematisierten
Beschreibungen spieltechnischer Vorgange begriindet sich die Bedeutung des
Bachschen Lehrwerks in besonderer Weise im interpretatorisch wertvollen Inhalt des
Kapitels ,vom Vortrage® im ersten Bande. Ebenso bedeutende Kapitel zum Vortrag
sind auch in Johann Joachim Quantz” Versuch einer Anweisung die Fl6te traversiere
zu spielen und in Leopold Mozarts Versuch einer griindlichen Violinschule zu finden.
Bachs Clavierschule stellt bis heute eines der wichtigsten Dokumente zur Asthetik
der Empfindsamkeit dar: ,Worin besteht der gute Vortrag? In nichts anderm als der
Fertigkeit, musikalische Gedancken nach ihrem wahren Inhalte und Affeckt singend
oder spielend dem Gehore empfindlich zu machen.“4” Diesem neuen &sthetischen
Ansatz folgend, widmete Bach sein Lehrwerk entgegen der bisher Ublichen Praxis
nur den besaiteten Tasteninstrumenten, insbesondere dem Clavichord mit seiner
gerade fur den empfindsameren Stil bedeutenden Mdglichkeit zur differenzierten
Klangschattierung und Artikulation. Bachs Versuch kann deshalb als einer der
frihesten Ansatze fur eine Trennung der Klavier- und Orgellehre beziehungsweise
fur eine Abspaltung des jeweiligen Repertoires und eine Individualisierung der

Spieltechnik angesehen werden.

Vom Erfordernis des vermischten Geschmacks geht auch Carl Philipp Emanuel Bach
aus. Bei ihm findet man die unbedingte Voraussetzung fur den ausiibenden Kinstler,
dass er ,notwendig sich selbst in alle Affekten setzen kdnnen“ muss, ,welche er bey
seinen Zuhorern erregen will“4®. Bach knlipft an Quantz an und dies vor allem im
Verlangen nach einer sangbaren Melodik in der Instrumentalmusik, derer Vorbild die
Vokalmusik sein sollte. Bach schreibt sein Lehrbuch fiir ein akkordisches, d.h.
harmonisches Instrument, verlangt jedoch trotzdem folgerichtig, man mége das
Klavier sangbar spielen. Durch Vermittlung der sangbaren Spielart lassen sich auch
verschiedene Affekte ausdriicken. Bach, Verkiunder der Sangbarkeit, ist der Ansicht,
dass auch das Klavier, ein mit dem Fingerschlag zum Ténen gebrachtes Instrument,
das Erfordernis der Kantabilitat erfullen und sich an der menschlichen Stimme
nahren kann. Das Erfordernis der Sangbarkeit des Klavierspiels wird bei Bach durch

die Betonung der Frage nach den sogenannten Manieren der Vorschlage, Triller,

47 Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen. 1753. §2, S. 118.
48 C.Ph.E. Bach: Versuch (iber die wahre Art, das Clavier zu spielen, 3. Hauptstick.
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Doppelschlage, Mordente, Schneller unterstitzt. Musik ohne Manieren ist flr Bach
unterentwickelt und einténig, allerdings ist es nétig, die Manieren ohne
Ausdruckshypertrophie, ntichtern und ausgewogen zu verwerten. Die zuriickhaltende

Auswertung der melodischen Verzierung ist bereits Merkmal der Friihklassik.

Der Aufbau des Lehrwerks ist genau durchdacht und gliedert sich im Mittelteil in drei
Hauptstiicke wie folgt: Der erste, in sich selbstandige Teil, erschienen 1753 in Berlin
in Verlegung des Auctoris, beginnt mit einer Vorrede und einer Einleitung aus 25

Paragraphen, worauf die drei eigentlichen Hauptstticke folgen.

Das erste Hauptstiick besteht aus 99 Paragraphen und tragt den Titel Von der
Finger-Setzung. Der richtige Fingersatz ist fir Bach von gré3ter Bedeutung, denn,
wie er in 8 4 sagt, da... der rechte Gebrauch der Finger einen unzertrennlichen
Zusammenhang mit der ganzen Spielart hat, so verlieret man bey einer unrichtigen
Finger-Setzung mehr als man durch alle mdgliche Kunst und guten Geschmack

ersetzen kann.*®

Das zweite Hauptstick tragt den Titel Von den Manieren, womit Verzierungen

gemeint sind. Es ist seinerseits in neun Abteilungen unterteilt:
1. Von den Manieren Uberhaupt (29 Paragraphen)
2. Von den Vorschlagen (26 Paragraphen)
3. Von den Trillern (36 Paragraphen)
4. Von dem Doppelschlage (37 Paragraphen)
5. Von den Mordenten (15 Paragraphen)
6. Von dem Anschlage (11 Paragraphen)
7. Von den Schleiffern (13 Paragraphen)
8. Von dem Schneller (4 Paragraphen)

9. Von den Verzierungen der Fermaten (6 Paragraphen)

43 Ebenda, Erster Teil, S. 16.
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Das dritte Hauptstiick besteht aus 31 Paragraphen und tragt den Titel Vom Vortrage,
womit die musikalische Interpretation gemeint ist. Der gute Vortrag besteht nach dem
Autor (in § 2) in nichts anderem als der Fertigkeit, musikalische Gedancken nach
ihrem wahren Inhalte und Affekt singend oder spielend dem Gehdore empfindlich zu

machen.>
Als Anhang folgen 26 (bzw. 31) Kupfertafeln

- Exempel auf sechs Tabellen mit 97 Figuren (mit bis zu 14 Unterfiguren),
Beispielen zu Verzierungen etc., teils mit Fingersatzen oder Bezifferung
versehen.

- Probe-Stiicke: Sechs Sonaten (1762) mit der Tempofolge schnell-langsam-
schnell. Die dritte Auflage enthé&lt weitere sechs neue Clavier-Sticke (1787) in

zwei Sonaten.

Der zweite Teil, 1762 ebenfalls in Berlin im Selbstverlag erschienen, ist fast doppelt
so lang wie der erste. Er befasst sich hauptsachlich mit der Continuo-Begleitung
(Generalbass-Lehre) an Tasteninstrumenten. Nach einer Vorrede, einem

Inhaltsverzeichnis und einer Einleitung mit 44 Paragraphen folgen 41 Kapitel:
1. Von den Intervallen und den Signaturen (80 Paragraphen)
2. Vom harmonischen Dreyklange (zwei Abschnitte, 37 und 13 Paragraphen)
3. Vom Sextenaccord (zwei Abschnitte, 22 und 14 Paragraphen)
4. Von dem uneigentlichen verminderten Dreyklange (7 Paragraphen)
5. Von dem uneigentlichen vergrésserten Dreyklange (6 Paragraphen)
6. Vom Sextquartenaccord (zwei Abschnitte, 15 und 6 Paragraphen)
7. Vom Terzquartenaccord (zwei Abschnitte, 9 und 12 Paragraphen)
8. Vom Sextquintenaccord (zwei Abschnitte, 10 und 6 Paragraphen)
9. Vom Secundenaccord (zwei Abschnitte, 15 und 4 Paragraphen)
10.Vom Secundquintenaccord (7 Paragraphen)

11.Vom Secundquintquartenaccord (5 Paragraphen)

50 C.Ph.E. Bach: Versuch uber die wahre Art, das Clavier zu spielen. Erster Teil, S. 117.
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12.Vom Secundterzaccord (5 Paragraphen)

13.Vom Septimenaccord (zwei Abschnitte, 20 und 6 Paragraphen)
14.Vom Sextseptimenaccord (8 Paragraphen)

15.Vom Quartseptimenaccord (15 Paragraphen)

16.Vom Accord der grossen Septime (zwei Abschnitte, 10 und 5 Paragraphen)
17.Vom Nonenaccord (zwei Abschnitte, 9 und 2 Paragraphen)

18.Vom Sextnonenaccord (3 Paragraphen)

19.Vom Quartnonenaccord (7 Paragraphen)

20.Vom Septimennonenaccord (7 Paragraphen)

21.Vom Quintquartenaccord (8 Paragraphen)

22.Vom Einklange (10 Paragraphen)

23.Von der einstimmigen Begleitung mit der linken Hand allein (9 Paragraphen)
24.Vom Orgelpunkt (6 Paragraphen)

25.Von den Vorschlagen (19 Paragraphen)

26.Von rickenden Noten (4 Paragraphen)

27.Vom punctirten Anschlage (10 Paragraphen)

28.Vom punctirten Schleifer (4 Paragraphen)

29.Vom Vortrage (26 Paragraphen)

30.Von den Schluf3cadenzen (12 Paragraphen)

31.Von den Fermaten (6 Paragraphen)

32.Von gewissen Zierlichkeiten des Accompagnements (12 Paragraphen)
33.Von der Nachahmung (7 Paragraphen)

34.Von einigen Vorsichten bey der Begleitung (4 Paragraphen)

35.Von der Nothwendigkeit der Bezifferung (4 Paragraphen)

36.Von durchgehenden Noten (14 Paragraphen)
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37.Von dem Vorschlagen mit der rechten Hand (4 Paragraphen)
38.Vom Recitativ (9 Paragraphen)

39.Von den Wechselnoten (4 Paragraphen)

40.Vom Baldthema (5 Paragraphen)

41.Von der freyen Fantasie (13 Paragraphen)

Nach einer Liste von Druckfehlern folgt eine Kupfertafel mit einem Allegro (Fantasie)
in D-Dur.

Der Versuch uber die wahre Art, das Klavier zu spielen wurde in der zweiten Halfte
des 18. Jahrhunderts zum musikalischen Standardwerk. Bis 1787 erlebte das Buch
vier Auflagen mit insgesamt etwa zweieinhalbtausend Exemplaren, eine fur damalige
Zeiten ungewdhnlich hohe Zahl. Auch Beethoven empfahl seinem Schiler Carl

Czerny diese Klavierschule.

Mit den Lehrwerken von Johann Joachim Quantz und Carl Philipp Emanuel Bach
setzte eine wahre Flut von Schriften ein, die das Konnen und den musikalischen
Geschmack der Schuler, Laien und Musikliebhaber heben sollte. Es entstanden
Anleitungen zum Singen und zum Trompeten Blasen, Unterweisungen im Orgelspiel

und 1782 erschien sogar eine Anleitung zum Verfertigen von Musikstiicken.

Aus heutiger Sich kénnte die Bachsche Konzeption des Versuchs aufgrund des
starken Uberwiegens der Textpassagen als padagogisch ungeeignet betrachtet
werden. Hier muss allerdings bedacht werden, dass die Klavierlehrwerke dieser Zeit
trotz der sich allméahlich ausformenden Padagogik als geisteswissenschatftliche
Disziplin selbst im elementaren Bereich noch keinen didaktisch sinnvollen,
konsequent durchdachten Aufbau aufweisen. Vielmehr entspricht ihre Konzeption
,dem lexikalischen Gedanken der zeitgenossischen Musiktheorie“>!, demzufolge die
Lehrinhalte ausschliel3lich nach musiktheoretischen Gesichtspunkten in

thematischen Blocken zugeordnet werden.

51 Mario Aschauer: Handbuch Clavier-Schulen: 32 deutsche Lehrwerke des 18. Jahrhunderts im Uberblick, 2011,
S. 36.
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9.2.3. Leopold Mozarts Versuch einer griindlichen Violinschule

Versuch einer grindlichen Violinschule ist der Titel eines theoretischen Werks von
Leopold Mozart. Ab der zweiten Auflage 1770 heifdt sie Grindliche Violinschule. Das
1756 verfasste und in seiner Zeit sehr erfolgreiche Schulwerk war eine der ersten
Unterweisungen fur den Violinunterricht; Mozart versuchte darin Didaktik des
Geigenspiels systematisch aufzubereiten. Bis heute wird nach Leopold Mozarts
Violinschule unterrichtet und zudem dient sie als Quelle fur die historische

Auffuhrungspraxis.

1751 war Francesco Geminianis The Art of Playing on the Violin in London
erschienen, L’Abbé Le Fils hatte 1761 in Paris seine Principes du Violon
herausgegeben. Als anerkannter Musiker und Lehrer war Mozart sich der
Notwendigkeit einer deutschen Violinschule bewusst, zumal mit C. P. E. Bachs und
J. J. Quantz' Versuch bereits deutschsprachige Unterrichtswerke fir andere
Instrumente vorlagen. Die wichtigste Basis fur das Buch war neben den in den
vorigen genannten Werken jedoch sicher die padagogische Arbeit Giuseppe Tartinis,
der zwar kein gedrucktes Schulwerk verfasst hatte, dessen didaktische Konzepte

aber in Form von Mitschriften seiner Studenten in ganz Europa kursierten.
Folgende Ausgaben erschienen:

Die erste Auflage erschien 1756 in Augsburg und ist dem Furstbischof Sigismund Il1.
Christoph von Schrattenbach gewidmet. Sie tragt, wie die zweite Auflage, als
Vorspruch ein Zitat aus dem zweiten Buch von de musica des Aristeides Quintilianus:
,ESse igitur adolescentes nobis Musica erudiendos, ipsiusque tota Vita, quantum fieri
possit, rationem habendam, neminem ahlocuturum puto.“ (Ich glaube, niemand wird
bestreiten, dass also die Jiinglinge von uns in der Musik unterrichtet werden missen
und dass man lebenslang sorgen musse, wie sehr es geschehen konne.) Die
hollandische Ubersetzung erschien in Haarlem 1766 und die franzosische

Ubersetzung 1770 in Paris.

Die zweite Auflage ist von 1769/70 auf Kosten des Verfassers. Gegenuber der ersten
Auflage sind nur Kleinigkeiten weggelassen, dafir aber viele nitzliche Regeln
erlautert und ausgiebig Beispiele und Erklarungen genannt. Die Notenbeispiele

wurden teils um ein bis zwei Takte erweitert, teils aber auch ganz ausgetauscht.
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1787, im Todesjahr des Autors (der Vorspruch fehlt nun) und zum dritten Mal
gedruckt, ist textlich mit der zweiten vollig identisch (einige Vignetten und Kopfleisten
wurden erneuert), allerdings unter dem Titel: Grindliche Violinschule und (falschlich)
als: Dritte vermehrte Auflage®?. Der Vorbericht zur zweiten Auflage und die Widmung
an den unterdessen verstorbenen Schrattenbach entfiel. Es wurden noch
vorhandene Druckplatten wiederverwendet. Merkwirdigerweise ist die Vorrede zur
ersten Auflage (einschlief3lich des Datums 1756) wortlich abgedruckt. Vielleicht
wurde die Auflage ohne das Wissen von Mozart durch den Verleger vorgenommen.
Sie wurde mehrfach faksimilert wiederaufgelegt, u. a. vom VEB Deutscher Verlag
Leipzig 1968 u.0. (mit dem Druckfehler: ,Faksimile-Nachdruck der 3. Auflage,
Augsburg 1789 — richtig ist, wie das Faksimile zeigt: 1787).

Die 4. Auflage von 1800 war im Hinblick auf die rasche Entwicklung der

Geigentechnik jener Zeit schon stark veréandert.

Die Uberschriften der Kapitel der Erstausgabe geben einen Uberblick tiber den

vielseitigen Anspruch der Schule:
1.

1. Von den alten und neuen musikalischen Buchstaben und Noten, wie

auch von den itzt gewohnlichen Linien, und Musikschliisseln
2. Von dem Tacte, oder musikalischen Zeitmaase

3. Von der Dauer oder Geltung der Noten, Pausen und Puncten; samt

einer Erklarung aller musikalischen Zeichen und Kunstworter
2. Wie der Violinist die Geige halten, und den Bogen flhren sollte

3. Was der Schiler beobachten muf3, bevor er zu spielen anfangt; ingleichem

was man ihm anfangs zu spielen vorlegen solle

4. Von der Ordnung des Hinaufstriches und Herabstriches [Strich]

52 Augsburg, gedruckt und zu finden bey Johann Jakob Lotter und Sohn, Buchdrucker und Musikalien Verleger,
1787.
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5. Wie man durch eine geschickte MaRigung des Bogens den guten Ton auf

einer Violin suchen und recht hervorbringen solle
6. Von den sogenannten Triolen
7. Von den vielen Veranderungen des Bogenstrichs
1. Von der Veranderung des Bogenstrichs bey gleichen Noten

2. Von der Veranderung des Bogenstrichs bey Figuren, die aus

unterschiedlichen und ungleichen Noten zusammengesetzt sind
8. Von den Applicaturen [Lagenwechseln]
1. Von der sogenannten ganzen Applicatur [Wechsel zur 3., 5., 7. Lage]
2. Von der halben Applicatur [Wechsel zur 2., 4., 6. Lage]

3. Von der zusammengesetzten oder vermischten Applicatur [Gesamtheit
der Lagen]

9. Von den Vorschlagen, und einigen dahin gehérigen Auszierungen
10.Von dem Triller
11.Von dem Tremulo, Mordente und einigen anderen willkihrlichen Auszierungen

12.Von dem richtigen Notenlesen und gutem Vortrage Gberhaupts

Noch zu Lebzeiten Leopold Mozarts, 1766 brachte Johannes Enschede in Haarlem
eine niederlandische Ubersetzung heraus. Es folgten etliche andere, u. a. 1804 ins

Russische. Bis heute erlebte die Violinschule Gber 1800 Auflagen.

10.Wirdigung und Pflege Leopold Mozarts Person
10.1. in Augsburg
10.1.1. Leopold-Mozart-Geburtshaus
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1553 kaufte Christoph Mozart, Vater des Malers Anton Mozart das dreigeschossige
Burgerhaus mit geschweiften Giebel in der Frauentorstrasse in der Augsburger
Altstadt. Drei Generationen spater arbeitet dort Johann Georg Mozart als
Buchbinder. Hier kommt sein altester Sohn Johann Georg Leopold Mozart am 14.

November 1719 zur Welt. Die Familie zieht Ende 1721 in die Jesuitengasse.

Eine erste Gedenktafel an die Mozarts wird 1858 an dem Haus angebracht. Im 19.
Jahrhundert erhielt die Fassade des Mozarthauses auch ein erweitertes
Fenstergeschoss im Dachstuhl, um es an das nérdliche Nachbarhaus anzugleichen.
Ludwig Wiegele, der damalige Geschaftsfuhrer des Augsburger Verkehrsvereins,
erdffnete am 27. Juni 1937 einen ersten Gedenkraum in dem Gebaude, zwei Jahre
spater schenkte die Brauerei Hasen-Brau, der das Haus gehorte, das Geb&aude der
Stadt Augsburg anlasslich eines Firmenjubilaums dieser altesten Augsburger
Braustatte. Es war die Zeit, als der Tourismus sich entwickelte und viele Menschen
die deutschen Mozart-Statten besuchen wollten. Mehr aber geschah wegen des
Zweiten Weltkriegs nicht und auch nach dem Krieg wurde das Mozarthaus zunachst
als Wohnungsstéatte genutzt. Erst in den 1950ger Jahren richtete man den
Gedenkraum mit den ausgelagerten Exponaten wieder ein und gestaltete das Haus
als Gedenkstatte weiter aus. Zum 225. Geburtstag Wolfgang Amadeus Mozart im
Jahr 1981 konzeptionierte man die Gedenkstétte neu. Als man 1987 den 200.
Todestag von Johann Georg Leopold Mozart beging, erweiterte man die Flache der
Ausstellung wiederum und ordnete die Inhalte neu: Die Themen reichten nun von
den schwébischen Wurzeln der Mozarts auf dem Land bis zur Kunst- und
Handwerkerfamilie in Augsburg tber die Kindheit und Jugend Leopolds in Augsburg,
die Reisen der Familie und Wolfgang Amadeus’, Blicher, Notendrucke und Grafiken.
Damals verwaltete das Mozarthaus den weltweit gréf3ten Bildbestand zum Thema
Mozart und verstand sich vorrangig als Forschungsstatte. 1992 baute man das Haus
wieder um und bezog nun auch das Erdgeschoss in die Ausstellung ein. Seit 1992 ist
es der Sitz der Internationalen Leopold-Mozart-Gesellschaft und seit 1996 auch der
Deutschen-Mozart-Gesellschaft. Die letzte Renovierung erfuhr das Mozarthaus im
Jahr 2005 und 2006 aus Anlass des 250. Geburtstags von Sohn Wolfgang Amadeus
Mozart. Diese Jahre waren auch Jahre der Riickbesinnung auf die Bedeutung
Leopold Mozart fur seinen Sohn und dessen Werke, aber auch als eigenstandiger
Musiker. Das Jubilaumsjahr ,550 Jahre Jakob Fugger 2009 sorgte dafir, dass ein

bislang fehlendes Kapitel in der Historie der Mozarts den Weg ins Mozarthaus fand:
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Eine Station mit dreisprachigem Hérbild beleuchtet die Uber sechs Generationen

andauernden Verbindungen zwischen dem Haus Fugger und der Familie Mozart.

Im Mozarthaus findet sich eine standige Ausstellung zu dem Leben und Wirken von
Johann Georg Leopold Mozart. Die Bestandsbasis bilden Musikhandschriften,
Notendrucke und Druckgraphiken des 18. und 19. Jahrhunderts, die von Stift
Lambach und dem Munchner Arzt und Génner Maximilian Zenger angekauft wurden.
Weiters ist ein Hammerfliigel von Johann Andreas Stein aus dem Jahre 1785
ausgestellt, auf dem sowohl Leopold als auch Wolfgang Amadé spielten. Johann
Andreas Stein war seinerzeit der bedeutendste Augsburger Klavierbauer dessen
klanglich hochwertige Produkte internationalen Ruf genossen. In seiner Zeit vollzog
sich die Trennung von Klavier- und Orgelbau und das Hammerklavier, das Stein mit
einem neuen neuen Auslosemechanismus versehen hatte, eroberte sich im
18.Jahrhundert den Spitzenplatz unter den Klavieren. So wurde es das Instrument,
das den Mozartschen Musikanforderungen am ehesten gerecht zu werden
vermochte und deshalb auch besonders von Wolfgang Amadeus Mozart sehr
geschéatzt wurde. An die heutige moderne Zeit angepasst kdnnen Besucher des
Mozarthauses in einem Multimedia-Raum in die Zeit der Mozarts, also das 18.
Jahrhundert, reisen und weitere Einblicke gewinnen. Eine Fuhrung mit
Horbuchcharakter prasentiert das Leben der Mozarts in Augsburg mit Sprach- und

Musikeinspielungen.

10.1.2. Internationale Leopold-Mozart-Gesellschaft

Die Internationale Leopold Mozart Gesellschaft (ILMG) wurde 1992 in Leopold
Mozarts Geburtsstadt Augsburg gegriindet und hat sich die interdisziplinére
Erforschung von dessen Leben, Werk und Umfeld, die Vertiefung und Verbreitung
der Kenntnis Uber sein Leben und Schaffen sowie die Forderung der Auffiihrung
seiner Werke und ihrer Veré6ffentlichung auf Tontragern zur Aufgabe gemacht. Dabei
ist ihr die Auswertung der reichen Augsburger Leopold-Mozart-Bestande (in der
Staats- und Stadtbibliothek Augsburg Musikalien des ehemaligen Augsburger
Chorherrenstifts Heilig Kreuz, der grofite Teil der so genannten ,Zenger-Sammlung®
sowie Musikhandschriften und - drucke aus dem oberdsterreichischen Stift Lambach,

in der Universitatsbibliothek Augsburg Musikhandschriften aus der Furstlich
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Oettingen-Wallersteinschen Bibliothek) ein besonderes Anliegen. Die ILMG zahlt

derzeit rund 40 Mitglieder.

Daneben existiert die Deutsche Mozart Gesellschaft (DMG) die bereits 1951 in
Augsburg gegrundet wurde. lhr gehdren 13 regionale Mozartvereinigungen in ganz
Deuschland und zahlreiche Einzelmitglieder aus aller Welt an. Die ILMG gehort also
der DMG an. Die Deutsche Mozart Gesellschaft widmet sich nach ihrer Satzung der
praktischen und wissenschaftlichen Pflege des Werkes von Wolfgang Amadé Mozart,
der Erforschung des Lebens und Schaffens des Meisters und seiner Familie und der
Erhaltung und Férderung der Mozart-Gedenkstatten in der Bundesrepublik

Deutschland, insbesondere des Geburtshauses von Leopold Mozart in Augsburg.

Sie veranstaltet jahrlich an wechselnden Orten das Deutsche Mozartfest. Um dessen
Ausrichtung bewerben sich in der Regel Stadte und ortliche Mozartvereinigungen.
Die Deutschen Mozartfeste bieten die Moglichkeit, neben international bekannten
Solisten und Ensembles die regionale Mozartpflege in beispielhaften Auffihrungen
mit einheimischen Kinstlern vorzustellen. Die Feste der Deutschen
Mozartgesellschaft dienen nicht einer musealen Pflege des Werkes von Mozart
sondern setzen sich vielmehr aktiv mit zeitgendssischen Stromungen, mit
unterschiedlichen Stilen und Auffiihrungspraxen auseinander. Sie beziehen die
zeitgenossische Musik mit ein und unternehmen besondere Anstrengungen, Kinder
und Jugendliche an die Musik heranzufiihren und den musikalischen Nachwuchs zu
fordern. Im Rahmen der finanziellen Méglichkeiten werden Preise, Stipendien

vergeben und Preistragerkonzerte organisiert.

An Leopold Mozart erinnert heute ein zeitgenéssisches Denkmal, das 1991 von der
Mozartgemeinde Augsburg gestiftet wurde. Es steht im Augsburger Fronhof,
zwischen der friiheren Residenz der Augsburger Furstbischéfe und dem Dom. Es
ehrt den groR3en Leopold und ist nur wenige Gehminuten von seinem Geburtshaus

entfernt.

10.1.3. Leopold-Mozart-Kuratorium e. V.

Seit 1986 gibt es einen Kreis der Freunde und Forderer flr die Abteilung Augsburg.
Das Leopold-Mozart-Kuratorium Augsburg e. V. Der Verein hat sich nach dem

Augsburger Komponisten, Musikpadagogen und Aufklarer Leopold Mozart benannt.
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Ziel ist deshalb auch, national und international auf die Bedeutung der Stadt
Augsburg als einzige echte deutsche Mozartstadt aufmerksam zu machen. Das
Kuratorium versteht sich als Forum fur alle, die die aktive Begegnung mit Musik
schéatzen und denen die Forderung des kiinstlerischen Nachwuchses besonders am

Herzen liegt.

Zu den anspruchsvollsten Zielsetzungen des Kuratoriums zéhlt die Durchfiihrung des
Internationalen Violinwettbewerbs Leopold Mozart im Turnus von vier Jahren. Der
Wettbewerb zur Férderung hoch begabter junger Geiger ist Mitglied im Weltverband
der Internationalen Musikwettbewerbe und einer der wichtigsten Nachwuchs-
Violinwettbewerbe weltweit. Dartiber hinaus gewahrt das Leopold-Mozart-Kuratorium
unter Anderem Zuschisse fur Stipendien sowie finanzielle Unterstiitzung von
Hochschulveranstaltungen. Der Forderverein Gibernimmt die Finanzierung von
Instrumenten und Noten und die personliche Betreuung von auslandischen

Studierenden.

10.1.4. Internationaler Violinwettbewerb Leopold Mozart

Der Internationale Violinwettbewerb Leopold Mozart in Augsburg zahlt zu den
angesehensten Violinwettbewerben weltweit. Er wird in dreijahrigem Turnus
veranstaltet. Ziel des Wettbewerbs ist es, die musikalische Jugend von heute zu
fordern und den Ruf Augsburgs als einziger deutscher Mozartstadt zu starken. Der
Wettbewerb ist Mitglied im Weltverband der Internationalen Musikwettbewerbe
(WFIMC), Genf. Trager ist das Leopold-Mozart-Kuratorium e.V. in Kooperation mit
der Stadt Augsburg und dem Leopold-Mozart-Zentrum der Universitat Augsburg.
Weitere Partner sind Bayerisches Staatsministerium fur Wissenschatft, Forschung

und Kunst, Bezirk Schwaben, Bayerischer Rundfunk und Universitat Augsburg.

Die Idee fur einen internationalen Violinwettbewerb in Augsburg entstand Anfang der
1980er Jahre, vorangetrieben von Klaus Volk, dem Direktor des damaligen Leopold-
Mozart-Konservatoriums. Eine kleine Gruppe kulturbegeisterter Augsburger Birger
und Unternehmer unterstitzte sein Vorhaben mit grof3ziigigen Spenden, sodass fir
1987 die Austragung eines internationalen Violinwettbewerbs in Augsburg verkiindet
werden konnte. Zu diesem Zweck griindete sich am 7. Juli 1986 das Leopold-Mozart-

Kuratorium Augsburg e.V. — ein gemeinnutziger Verein als Veranstalter des
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Internationalen Violinwettbewerbs und dartber hinaus als Forderer des
Konservatoriums, der spateren Hochschule fir Musik Nidrnberg-Augsburg und heute

des Leopold-Mozart-Zentrums der Universitat Augsburg.

1987 wurde in Augsburg der 1. Internationale Violinwettbewerb Leopold Mozart
ausgetragen. Seitdem wird er in regelméafzigem Turnus durchgefihrt, anfangs alle
vier Jahre, inzwischen findet er alle drei Jahre statt. Viele der Augsburger Preistrager
haben international Karriere gemacht, wie zum Beispiel Isabelle Faust, Benjamin

Schmid oder Lena Neudauer.

Im Finale geht es beim Internationalen Violinwettbewerb Leopold Mozart um den
Mozartpreis; deshalb spielen die Finalisten jeweils immer ein Konzert fir Violine und

Orchester von Wolfgang Amadé Mozart.

2006 wurde eine Jugendjury ins Leben gerufen: Junge Geigentalente haben die
Chance, parallel zur international besetzten Fachjury die Teilnehmer zu bewerten
und einen eigenen Preis zu vergeben. 2009 setzte der Internationale
Violinwettbewerb Leopold Mozart Standards mit der Betonung der
Kammermusikprifung. 2016 stellt ein Auftragswerk mit Variationen Gber Musik von

Leopold Mozart den wenig gespielten Komponisten in den Mittelpunkt.

Enge Zusammenarbeit mit der Universitat Augsburg: Betreut vom Leopold-Mozart-
Zentrum, wurde 2013 ein Werk von Ignaz von Beecke aus der Oettingen-
Wallersteinschen Sammlung neu ediert und erstmals nach tber 200 Jahren im
Wettbewerbs-Repertoire wiederaufgefuhrt. Die Zusammenarbeit mit der
Musikforschung wird weitergefuhrt. Das Medienlabor der Universitat Augsburg
Ubernimmt seit 2013 das Live-Streaming samtlicher Veranstaltungen des

Wettbewerbs im Internet.

10.2. In Salzburg

10.2.1. Leopold Mozart Institut der Universitat Mozarteum
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Das Leopold Mozart Institut der Universitat Mozarteum flr Hochbegabtenférderung
wurde auf besonderes Anliegen der international renommierten Padagogen Prof.
Karl-Heinz Kammerling und Prof. Igor Ozim im Jahr 2004 gegriindet. Es bietet
musikalisch hochbegabten Kindern und Jugendlichen die Ausbildung in den Fachern
Tasteninstrumente, Streich- und Zupfinstrumente, Blas- und Schlaginstrumente,
sowie Gesang an. Die Forderung richtet sich auf das Ausbilden einer professionellen
Musikalitat, der Freude am Musizieren, der kinstlerischen Kreativitat und
Personlichkeit des Begabten um zu noch aul3ergewohnlicheren musikalischen
Leistungen gefuhrt zu werden. Das Konzept baut auf internationalen und
hochschulinternen Erfahrungenn im Rahmen musikspezifischer Begabtenférderung.
Es wird angestrebt, durch das Schaffen effektiver Bedingungen eine kontinuierliche
musikalisch kunstlerische und personliche Entwicklung hochbegabter Kinder und

Jugendlicher zu erreichen.

Besonders Begabte erhalten eine spezielle Foérderung nachfolgender Inhaltbereiche.
Zum einen wird das instrumentenspezifische Wissen und das musikalische Kénnen
ausgebaut, zum anderen wird auf eine begabungsspezifische Forderung durch
Professoren und Fachleuten Wert gelegt. Es werden kiinstlerisch musikalische
Erfahrungs- und Gestaltungsrdume geschaffen wie z.B. Musizierpraxis in
unterschiedlichen Lernfeldern, Orchesterarbeit, Konzerte, Kurse, Camps,
Studienreisen und Austausch. Die Teilnahme an der Sommerakademie des
Mozarteums wird jedem Schiuler in Aussicht gestellt. AuRerdem wird dem Begabten
eine individuelle Betreuung durch die Beratungsstelle an der Universitat Mozarteum
sowie eine wissenschaftliche Begleitung mit qualitativer und inhaltlicher Auswertung

des Studiengangs gestellt.
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